﻿ ROSSi c F ROSSi, Atlante delle immagini ( - ): regesto, în ATLAS UMBERTO BOCCiONi , pp - SCHAUB-KOCH E SCHAUB-KOCH, Donatello e Verrocchio, "Emporium", XCiV, , , p - SCHUBRING P SCHUBRiNG, Donatello Des Meisters Werke (clasice ale artei în ediții complete, vol ), Stuttgart-Lipsia, editura germană, SI LUNA L SiMONATO, Bernini sculptor il dificil dialogo con la modernita, Milano TANZi M TANZi, Arcigoticissimo Bembo, Milano UMBERTO BOCCIONi ATLAS Umberto Boccioni Atlas Documente din colecția Callegari-Boccioni a Bibliotecii Civice din Verona, a editat de A Conto, F Rossi, Milano UMBERTO BOCciONi Umberto Boccioni ( - ) Geniu și memorie, catalogul expoziției, editat de F Rossi, Milano PORTI BAROC B VARCHi, Lecție în care se dispută majoritatea artelor și care este mai nobilă, sculptură sau pictura (Florenta ), în Tratate de artă din secolul al XVI-lea între manierism și contrareformă Varchi, Pino, Dolce, Danti, Sorte, reda P BAROCCHi, Bari , pp - , - VASARI BAROC G VASARi, Viaţa lui Michelangelo în ediţiile din şi , editată de P BAROCCHI, i- V, Milano-Napoli Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) Studii de Memofonte VASARi BAROCCHI-BETTARINI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - Victorie A ViTTORIA, Cosmo Umberto, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XXXiV, pp - Floriana Conte Studii de Memofonte ABSTRACT Începând cu anii , lexicul tehnic a avut ca scop descrierea artei antice și contemporane crește cu serii lexicale de metonimii, aulicisme, poetisme sunt afectate de experiențele literare din secolele al XIX-lea și al XX-lea și, intens, de memoria lui Dante La liceul "Vincenzo Gioberti" din Torino un elev care apoi a absolvit în , Roberto Longhi, ascultă lecțiile despre Dante ale unui profesor de literatură inovator în studiile despre averea Comediei, Umberto Cosmo, capabil să impresioneze chiar și un artist care se etalează nefiind atras de nimic, ci caută de fapt maeștri, Umberto Boccioni Acesta din urmă, la Padova, la martie a aceluiaşi , l-a întâlnit pe profesorul Cosmo "care se ocupă de studii franciscane" şi i-a vorbit "despre pictura ca un om de litere" cu o zi înainte Boccioni avea a participat la o prelegere a lui Adolfo Venturi despre Donatello Mulțumesc aprecierii pentru statuară de Donatello (sau pentru ceea ce i se atribuie atunci) Boccioni îmbogățește izvoarele care între și îi permit să ajungă la forme unice de continuitate în spațiu, care poate face parte din averea vizuală a uneia dintre cele mai relevante figuri de marmură ambulante ale Secolul al XVI-lea italian, Giovanni Battista Gravo de Francesco da Sangallo Expus la Muzeu National del Bargello, și atribuit lui Donatello în bibliografia științifică cunoscută de Boccioni precum cartea lui Paul Schubring, Donatello Des Meisters Werke, al unsprezecelea volum al seriei Klassiker der Kunst în Gesamtausgaben, Deutsche Verlag-Anstalt, Stuttgart-Leipzig, Începând cu anii ai secolului XX, lexicul tehnic se referă la antic iar arta contemporană este îmbogățită cu serii lexicale de metonimii, și livrești și poetice cuvinte care sunt afectate de experiențele literare din secolele al XIX-lea și al XX-lea și, intens, de memoria lui Dante La liceul "Vincenzo Gioberti" din Torino, elev care a absolvit în , Roberto Longhi, a ascultat prelegerile lui Umberto despre Dante Cosmo, un profesor de literatură care a inovat și studiile despre Commedia, care a putut pentru a impresiona chiar și un artist care se etalează că nu-i place nimic, ci caută cu adevărat maeștri, Umberto Boccioni Artistul, la Padova, la martie , l-a întâlnit pe profesorul Cosmo "care se ocupă cu studii franciscane" și îi vorbește "despre pictura ca un om bun la literatură"; the cu o zi înainte participa la o conferință a lui Adolfo Venturi despre Donatello Arta lui Boccioni avea o actualizare decisivă datorită aprecierii pentru sculptura lui Donatello (sau pentru ceea ce este atribuite lui) între și Când artistul a dezvoltat Forme uniche della continuita nello spazio, el contribuie la averea vizuală a uneia dintre cele mai importante plimbări sculpturi din marmură din secolul al XVI-lea italian, Ioan Botezătorul de Francesco da Sangallo expus la Museo Nazionale del Bargello Ioan Botezătorul este atribuit lui Donatello în bibliografie științifică cunoscută de Boccioni drept cartea lui Paul Schubring, Donatello Des Meisters Werke, al unsprezecelea volum al seriei Klassiker der Kunst in Gesamtausgaben, Deutsche Verlag-Anstalt, Stuttgart-Leipzig, Elisa Francesconi Studii de Memofonte PENTRU O REPREZENTARE ANICONICA A PEISAJULUI URBAN PIERO DORAZIO: "RELIEVI", CARTOGRAFIA ȘI ORIZONTUL VIZUAL AL FANTASIA ARTEI ÎN VIAȚA MODERNĂ ( - ) În prima monografie despre Piero Dorazio ( ), Maurizio Fagiolo dell'Arco a conturat momentele cruciale ale cercetării metodologice riguroase a artistului și au fixat arcul cronologic între şi , faza programatică a "identificării instrumentelor expresiv, cu picturi și experimente plastice" în care formă, linie, culoare, lumină și spațiu, au apărut ca elemente gramaticale primare ale vocabularului său experimental în aceiaşi ani practica artistică a lui Dorazio a fost susţinută de o activitate intensă teorie pe care, spre deosebire de poziția politizată a criticilor oficiali, o pune discutarea noțiunilor tradiționale de imagine ca mimesis și de reprezentare intenționată ca narațiune, pretinzând autonomia individuală a artistului libertatea de a se exprima cu imagini nu transpuse de natură ci supuse, ca un obiect, unor mecanisme percepții ale realității în această fază a experimentării lingvistice şi împreună cu reflecţia teoretică, cel perioada de cinci ani între și se impune ca o perioadă de producție intensă dar şi de verificare şi actualizare continuă care se încheie cu lansarea cărţii La Fantezia artei în viața modernă, publicată la sfârșitul anului și retipărită imediat la începutul anului Fantezia artei în viața modernă este configurată ca suma predecesorului său producţie teoretică, sistematizată cu completitudinea unei estetici a modernităţii Dorazio a retras evenimentele artei contemporane în termenii unei cercetări univoce asupra genezei acesteia a formei și abstractionismul reinterpretat ca direcție comună a artei, ca condiție de libertate creativă care operează fără condiționări formale: Conform sensului critic actual al termenului "abstract", procesul de abstractizare a realității este prezentă și verificabilă în orice formă de activitate creativă Acest proces de abstractizare a realitatea, sau mai bine zis această relaţie între formele lumii fizice şi cele de ordin psihic e pur plastic și s-a schimbat în arta ultimilor cincizeci de ani până la punctul de a se inversa ritmul și direcția acestuia complet Există, adică în fiecare dintre mișcările de artă contemporană pe care am examinat-o până acum, o tendinţă generală fără echivoc a concepe creația vizuală indiferent de formele evidente ale naturii fizice în adoptarea mijloacelor de exprimare, care în finalul căruia este îndreptată această lucrare [ ] procesul de abstracția realității se transformă într-un proces de abstracție din formă plastică pură, cum ar fi realitatea însăși, prin convenție vizuală și iconografie tradițională În această perioadă de cinci ani - care a început în , când Dorazio se alăturase la activitatea propriu-zis picturală, experimentarea plastică a reliefurilor din lemn care vizează investigarea forţa constructivă a luminii asupra culorii albe -, între vara anului şi Iulie , prima ședere în America în care, nu numai că va duce la o concluzie Fantezia artei în viața modernă, dar va face și unele reliefuri această contribuție este un extras din teza de doctorat Gramatica vizuală a pictorilor: cazul Romei de Piero Dorazio la Tano Festa, - , actualizată datorită documentației Arhivei Piero Dorazio din Milano, la care Vă mulțumesc pentru că am susținut și facilitat cercetarea; De asemenea, le mulțumesc moștenitorilor artistului și Luca Peter Nicoletti FAGioLO DELL'ARCO , p DORAZIO a, pp - Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte În New York - unde stau cu artiștii Mark Rothko, Robert Motherwell, Ad Reinhardt și Barnett Newman dar și arhitectul și sculptorul Frederich Kiesler și mai ales criticul Clement Greenberg -, Dorazio a găsit un teren fertil pentru discuţii şi stimuli pentru concentrarea asupra procesului de eliberare a formei de constrângerile reprezentării camuflaj şi să-şi dezvolte investigaţia pe suprafaţa unei singure culori care, din alb dens și absolut al reliefurilor, va duce la pânze saturate cu texturi cromatice foarte strălucitoare în Pe teritoriul american, de altfel, Dorazio a susținut prima sa expoziție personală, expunând Cartografii la Rose Fried Gallery din New York în aprilie , înainte de a se întoarce în Italia Proiectat pentru a fi agățat atât pe verticală, cât și pe orizontală și să fie utilizabil, prin urmare, după două puncte de vedere diferite, aceste lucrări sunt suprafeţe modulate de lemn pictat cu mai multe straturi de alb (Fig ), uneori turnat în bronz (și mai rar aluminiu) Uniformitatea suprafetei este intrerupta de linii drepte sau sinuoase, de elemente scobite sau în relief de formă circulară, albă sau colorată, din brazde și incizii supus perceptiv la efectele luminii naturale sau artificiale pe care este proiectat suprafața își sporește structura printr-o juxtapunere ritmică de lumini și umbre gama de referințe în care să includă constatările pare larg și complex e determină o diversificare a investigaţiei care se produce în succesiune rapidă, precum şi în caracteristicile fizice ale operelor, în titlurile care, între și , declară o din ce în ce mai multă inspirație pentru realitatea concretă în puțin peste trei ani, cercetarea plastică a lui Dorazio trece printr-o importantă accelerare Evoluția rapidă se manifestă din primele două anchete documentate de catalog raisonné din , în pasajul din declaratul Survey Experiment din , în care Dorazio introduce componenta materială a lemnului și a tencuielii, dar rămâne totuși legată de culoare care se distribuie pe suprafață într-o manieră similară picturilor contemporane (Fig ), a Motion silence ( ) , primul lui relief în întregime alb Dorazio definește mișcarea în sens abstract și liric: într-un "spațiu care nu este nici fizic, nici metafizic, ci psihologic" , artistul vizualizează mișcarea în condiția imperceptibilă a tăcerii prin lent și ideal deplasați-vă în jos pe o linie verticală care trece peste liniile orizontale subiacente e paralel, determină schimbarea structurii de la drept la ondulat (Fig ) Despre relația lui Dorazio cu scena artistică americană, vezi COLOMBO mărit la dimensiunea de patru metri pe trei, în Reliefurile acționau ca o punere în scenă scena pentru un spectacol privat de Acte sans Paroles de Samuel Beckett și Romancero Gitano di Garda Brut Identificarea luminii ca element constructiv capabil să creeze valori plastice și să fie un stimul percepția operei, așa cum este exprimată în Reliefuri, are similitudini cu cercetările lui Medardo Rosso pe care Dorazio îl explorase între și , când proiectase o instalație a lucrărilor lui Medardo Rosso de la Galeria Națională de Artă Modernă, înainte de a fi amenajate definitiv de arhitectul Rubino (ZEVi , p ) Atenția lui Dorazio față de munca lui Medardo Rosso este confirmată din ceea ce scrie artistul într-o legendă care comentează la Casa de pariuri ( ) în La Fantasia dell'arte nella vita modern: "primul artist modern italian autentic Intuiția sculpturii impresioniste a lui Rodin este o descoperire în munca sa către o definire a luminii ca element determinant în crearea formelor plastice in spatiu Rosso avea o sensibilitate surprinzătoare pentru materie și din relația intimă a acesteia cu lumina, a simțit o formă de dinamism plastic Sculpturile sale sunt aproape "instantanee" ale unor figuri sau expresii surprinse în mișcare Experiența sa va fi de o importanță fundamentală pentru sculptura futuristă a lui Boccioni și a granului parte din cea mai bună sculptură italiană contemporană" (DORAZIO a, anexă fotografică, pnn) CRiSAFi , n , Experiment în relief, , relief din lemn și ipsos, x cm ibid ; Nu Motosilent, , relief din lemn, x cm FAGioLO DELL'ARCO , p Elisa Francesconi Studii de Memofonte Începând cu Motosilenzio și până în , Dorazio asociază reliefurile cu titluri lirice și evocatoare de o relatie intre realitate si fantezie care intaresc caracterul psihologic al celor rarefiate aluzii spațiale În anul următor, folosind un fundal colorat, Dorazio a experimentat din nou un amestec cu pictura sa contemporană în Orient Express, în special, prin intermediul contrastul celor două planuri roșu și alb și utilizarea formelor ușor în relief (Fig ), se realizează la noile dezvoltări soluțiile picturii L'age d'or (Fig ) din același an, în care culoarea și folosit pentru a recrea efecte spațiale asemănătoare reliefurilor și aceeași dialectică a umbrelor, care în aceasta reiese din proiectarea luminii naturale asupra obiectului de lucru ; în timp ce unele exemplare din și - inclusiv busola pentru dorul de casă, ornamente și simboluri, echinocțiu, dielectric (numerator) (Fig ) - dezvoltați o componentă materială nouă și mai marcată pentru ansambluri suprapuse și compoziții liniare în plexiglas ușor distanțate a suprafeţei de lemn cu care Dorazio dădea tridimensionalitate angrenajelor liniare care au apărut în desenele și picturile sale, un exemplu al cărora este dat în detaliu pictat în colțul din dreapta sus în L'age d'or În același timp, utilizarea culorii devine mai riguroasă și artistul introduce soluția de puncte colorate care ies din albul suprafeţei (Fig ), care fusese sugerat de reflecțiile despre Punct și linie pe planul lui Kandinsky: "Point and line on the plan" este o carte în același timp teoretică și analitică într-o direcție pre-gestaltică, unde suprafața este înțeleasă ca loc al senzațiilor precum și în geometrie, linia și locul punctelor Aspirația mea de a depăși într-un fel limitele picturii de șevalet și pentru a reduce culorile unui tablou și mișcările lor la un joc evocator de lumini și umbre pe unul de suprafață, făcea parte dintr-o tendință împărtășită de alți artiști care redescopereau arta la acea vreme concrete munca lui Mondrian, Malevitch și Max Bill Pe lângă datoriile către Kandinsky - și în special către Punto e linea pe piano che a fost preluat de Dorazio ca un fel de manual - reliefurile, departe de a se dezvolta direcție univocă de cercetare, par să elaboreze multiple solicitări vizuale Pe podea iconografic găsim o convergenţă cu soluţiile propuse, plecând de la Kandinsky, din grupul olandez De Stijl și în special din George Vantongerloo Dorazio începuse să frecventeze Vantongerloo în studioul său parizian în și anii în care Referitor la lucrarea L'age d'or, într-un interviu cu Adachiara Zevi în iulie , artista a declarat: "După ce am terminat tabloul și am privit-o bine, mi-am dat seama, în mod ciudat, că au ieșit trei imagini separați unul de celălalt, aproape în mod deliberat, chiar dacă cu siguranță nu a fost intenționat; trei figuri care simbolizau i trei colegi din Age d'or care s-au despărţit Factura este legată în schimb de reliefurile albe pe care le-am făcut în acel perioadă în care încercam să creez senzaţia de spaţiu pe suprafaţa obiectului prin jocuri de lumină şi umbră, cu linii curbe sau drepte și puncte în relief, sau chiar sculpturi care au creat mai multe umbre adânc Acestea nu sunt basoreliefuri deoarece construcția este mai mult la suprafață decât în interior, imaginea reflectă a experiența albului reliefurilor dar constituie și o renaștere a picturii: există iar culori a contrast, cum ar fi albastru și portocaliu sau roșu și verde" (ZEVi , pp - ) DORAZIO , pp - După ce au studiat Despre spiritualitate în artă ( ), Pictura ca artă pură ( ) și Punct și linie pe plan ( ), Dorazio începuse propria sa interpretare personală a cercetărilor lui Kandinsky În decembrie a avut a publicat articolul Atelierul lui Kandinsky scris în urma unei vizite la atelierul parizian al artistului rus (DORAZIO MATTiOLi a, pp - ) iar în în Forma Omagiu lui Kandinsky, publicase eseul Kandinsky după forma în care a pus în contrast o lectură formalistă a producției artistului cu mai mult interpretarea pe scară largă a producției sale ca automatism și exprimare liberă a culorilor și formelor (ibid , pp - ) În am semnat prezentarea primei expoziții personale a lui Kandinsky la Roma, organizată la Galleria L'Obelisco (DORAZIO , p nr ) Vezi PAPENBERG-WEBER , în special paragrafele Influența lui Kandinsky "Punctul, linia, suprafața", pp - , iar reliefurile lui Dorazio ( - ) pe fundalul "Punctul, linia, suprafața" de Kandinsky, pp - DORAZIO Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte lucrate la reliefurile au fost de o apropiere reînnoită cu artistul belgian În mai , vindec la Fondazione Origine o expoziție personală a lui Vantongerloo, cu lucrări create de-a lungul anilor Anii douăzeci și cincizeci ai secolului al XX-lea Schimbul de scrisori care a avut loc în perioada i pregătiri pentru expoziție și o mărturie a armoniei și împărtășirii adreselor cu maestrul belgian, mai mare cu patruzeci de ani ca răspuns lui Dorazio că le avea a propus să încredințeze scrierea textului de prezentare în catalog lui Enrico Prampolini, Vantongerloo, conștient de valoarea programatică a cercetării sale pentru viitor generații, i-a cerut tânărului Dorazio să se ocupe personal de el: A ce sujet je pense qu'il conviendrait qu'elle soit ecrite par vous Ce-ci n'enleve en rien des considerations pour Prampolini mais comme je m'adresse surtout aux jeunes il m' intereserait în special că quelqu'un de la jeune generation face această introducere Je ne pretene pas spune că Prampolini soit vieux, bien str que non, mais ce sont les jeunes, que j'aime beaucoup, qui doivent et vont vers l'avenir, Vous etes, me semblet-il, indique pur ce travail que je suis str on peut vous le confier et je vous remerci d'avance În text - Vantongerloo sau esențialitate - care a fost precedat de o scurtă notă biografică și introductivă la expoziția apărută în "Arti Visive" , a subliniat Dorazio poziţia originală şi autonomă a artistului în cadrul lui De Stijl propunându-l ca a referință pentru acei tineri, cărora a dorit să se adreseze, ca exemplu de autonomie a cercetare în cadrul unei experienţe de grup Combinația de elemente cilindrice mici, vopsite în culori primare și asociate cu liniile ușor proeminente sau zgâriate pe suprafață se referă la unele compoziții expuse de Vantongerloo în expoziția sa personală de la Roma , pe care au trebuit să i-o ofere, nu doar o feedback imediat și concret pentru a interpreta și traduce mai bine teoriile exprimate în Punto e linea sul piano de la Kandinsky dar și un nou stimul pentru investigarea valorilor suprafeței (Figurile - ) Afinitatea sa specială cu Vantongerloo la acea vreme este, de asemenea, documentată, dintr-un alt grup de lucrări în care Dorazio abordează probleme noi și mai specifice sculptural Suspensiile transparente, realizate între și prin găuri și gravarea suprafeței coloanelor din plexiglas pentru a experimenta valorile luminii în vid - și pentru a explica care Fagiolo dell'Arco a invocat Planiții lui Malevich -, în schimb, ei găsesc o legătură mai conștientă cu lucrările din plexiglas pictate cu a ulei, în care Vantongerloo a experimentat cu valorile refracției cromatice în spațiu În decurs de câțiva ani, Dorazio ajunge la noi rezultate care sugerează elaborarea altor stimuli vizuali, care se adaugă la reflexia deja maturată în jurul Arhiva Piero Dorazio, Milano, LET i V (VA-VS); scrisoarea a fost reprodusă și de Piero Dorazio în DORAZIO , p ARTE VISIVĂ , pp nr Dorazio scrie: "viziunea sa originală despre spațiu și formă era deja orientată spre interpretări și soluții absolut personale, care deși sunt asemănătoare cu premisele teoretice ale lui De Stiil, ne au depășit contingența și gustul, în realizarea plastică Activitatea sa de pictor, sculptor, arhitect, unde procedează cu o metodă aproape științifică la diferențierea și integrarea spațiului matematică împreună cu cea a viziunii artistice, rămâne cu siguranță ca cea a unuia dintre maeștri contemporani mai autentici şi mai de actualitate" (DORAZIO , pnn) Au fost expuse la expoziția de la Fondazione Origine: Variazione di linea, ; intervale, ; Două zone în acțiune și reacție spațială, ; Radiation, ; Energia universului, ; Feature Lines, ; Funcția de curbă verde, ; Color Report, ; Formații și radiații, ; Două spirale, ; Compoziţie, ; Funcții, ; Funcția curbelor, ; Funcție și variantă, ; Dintre infinitele foarte mici, ; Core, ; Fisiunea nucleului, ; Extensie închisă, ; Varianta = curbe, ; Compoziție cu culori violete, ; interrelația maselor bazată pe con, ; Grupa, ; Line in Space, ; Element cosmic, ;, Revoluție, (Vantongerloo , pnn) Elisa Francesconi Studii de Memofonte lucrările lui Vantongerloo Scopul de a obține o spațialitate abstractă, de fapt, se păstrează în unele a reliefurilor o puternică legătură cu realitatea, din care Dorazio realizează o traducere în cheie perceptiv Față de primele reliefuri, lucrările create în jurul anului nu apar doar în titluri o referire la o spațialitate reală dar păstrează o mai mare concretețe fizică în manoperă Tocmai în Dorazio a realizat două reliefuri pe care le-a intitulat Cartografia : unul în bronz cu suprafață brăzdată de linii subțiri împletite și apariția unor mici elemente cilindrice (Fig ); celălalt din lemn cu suprafaţa străbătută de unsprezece segmente în consolă (Fig ) În specimenul de bronz, Maurizio Fagiolo dell'Arco nu îl va identifica doar pe primul aspectul liniei înțeles ca element modular și repetabil, care va evolua în pictură în texturi cromatice create încă din , dar va evidenția și, în comparație cu celelalte reliefuri contemporane, o legătură mai concretă cu realitatea, pe care criticul a explicat-o după două sensuri Vorbind despre urbanism "organic", Fagiolo dell'Arco a subliniat o referire precisă la planul urbanistic contaminate, prin dispunerea liniilor la suprafata, cu brazdele palmei umane, propunând o interpretare fructuoasă în ceea ce privește identitatea: "semnele încrucișate și ciocnitoare anunță clar punctul de cotitură al anului Dorazio își citește palma, se pierde în adâncul amprentelor, el riscă un model urban "organic": o viziune de sus cu toate potecile și toți zgârie-norii" O comparație cu imaginile cartografice mai tradiționale ne permite să vedem cum de asemenea liniile în relief, care traversează suprafaţa cartografiei de lemn, evocă i trasee sinuoase care definesc curbele de nivel ale terenului în hărţile de urbanism geo-urban în ca convenţii reprezentative, acele machete s-au născut ca elemente geometrice şi stilizat și facilitat procesul abstractiv al artistului care le putea dobândi integral cu scopul de a evidenţia doar valorile perceptive: în această operaţie Dorazio îşi însuşeşte acele valori formale ale realității vizibile care ar putea fi ușor traduse în modelele sale imaginar, în valori non-mimetice însuși termenul de Cartografie este împrumutat din urbanism, o disciplină colaterală la arhitectură, pe care Dorazio o studiase de tânăr și era un interes cu care împărtășea domeniile de investigaţie ale artiştilor De Stijl în același , pe lângă realizarea celor două copii intitulate Cartografia, Dorazio se asociază cu toată această experimentare, care, după cum ne-am amintit, a început cu o lucrare intitulat Cartografii; și o face cu ocazia premierei expoziție a experimentelor sale plastice la Rose Fried Gallery din New York în conclusione dell'auto-presentazione, Dorazio precisava le motivazioni per cui aveva chiamato Cartografie quelle opere-oggetto, referite all'inizio del testo, doar cum rilievi: Aceste reliefuri sunt compoziții esențiale de linie, culoare și mișcare în forme foarte simple aplicat direct pe o suprafață Astfel de elemente sunt variate în valorile lor plastice prin proiecție de lumină naturală sau artificială Rezultatul este o nouă imagine și o experiență diferită a spațiului, ceea ce este sugerat de elemente reale proiectate din planurile exterioare pe cel al tabloului Aici relația dintre forme și culori nu este percepută doar într-o vedere frontală, ci și, ca și cum ar spectatorii erau deasupra, sub sau în fața imaginii deodată Pentru că au ca scop transformarea spațiu infinit într-o unitate de experiență, prin diferențele de materie percepute în vizual simboluri, aceste lucrări, le numesc, "cartografii" Ele se referă la diferite tipuri de mișcare, relații de compoziție și formă, care nu sunt în niciun sens fizice, ci mai degrabă fantastice și psihologic CRiSAFi , n , Cartografia, , relief din bronz, x cm și n , Cartografie, , relief în lemn FAGiOLO DELL'ARCO , p DORAZIO b, pp Nu n; republicată de Piero Dorazio cu următoarea traducere în italiană: "Questi reliefurile sunt compoziții esențiale de linie, culoare și mișcare în forme foarte simple aplicate direct pe o suprafata Proiecția luminii artificiale sau naturale variază aceste elemente în valorile lor plastice Ele rezultă Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte Scriind, între și , Fantezia artei în viața modernă, Dorazio a avut și-a lărgit investigațiile în spațiu, interesându-se și de problemele geo-urbane a lui interese multiple dar specifice s-au reflectat în bogatele ilustraţii ale cărţii, în care imagini eterogene - de obiecte, monumente, opere de artă, vederi și plante urbane -, au fost conectate vizual și prezentate ca exemple ale unui proces constant de eliberare de formă şi culoare din condiţionarea unei reprezentări mimetice Cartografiile pot fi citite mai bine cu precizie dacă sunt încadrate în orizontul vizual conturată de Fantezia artei în viața modernă și mai ales atunci când este legată de ilustrații care au reprodus vederi ale orașului și planuri urbane sau vederi de peisaj, pe care Dorazio l-a însoţit de o legende care vizează metodologic o lectură alternativa acelor imagini: "Formele infinite ale naturii își dezvăluie frumusețea plastic și pictural în special Nici mai mult, nici mai puțin decât într-un tablou, ni se dezvăluie prin forme şi culori" (Fig - - ) Printre aceste imagini, reproducerea unui model al aspectului modern al orașului English Stevenage (Fig ) apare, în esența sa fizică și tridimensională, referința mai în concordanţă cu alegerile stilistice făcute de Dorazio în Cartografii Dorazio o deține apariția fizică și obiectuală a modelului care dă trup geometriei arhitecturilor, alla liniaritatea străzilor și denivelările teraselor și le transpune în forme de prezență puternică compozițional, al căruia le pune în valoare valorile perceptive și structurale, în timp ce titlurile devin din ce în ce mai mult evocatoare a unei deplasări în spațiu (Walk of the Seducer, XCXZA Expedition) și a unei spațialitate reală (Castel în oraș, Arheologie) legătura devine și mai stringentă în interpretarea vizuală care a fost propusă imediat din câteva cadre ale cunoscutului fotograf și cineast newyorkez Hans Namuth, creat pentru expoziția de la Galeria Rose Fried Fotografiile evocatoare din alb-negru, materializează dialectica lumină-umbră care se desfășoară cu contraste puternice determinată de iluminarea artificială care, cu pricepere direcționată asupra suprafeței, subliniază volumul și concretețea fizică a obiectului (Fig - ) Autoprezentarea artistului și referirea concretă la planuri cartografice și ai modele urbane, pe care le propunem ca referință pentru o nouă fază de elaborare a Cartografiile nu par să contrazică reflecția asupra lucrărilor lui Vantongerloo; la dimpotrivă, amintindu-și prietenii și colegii care îl motivaseră cel mai mult, într-o carte prețioasă din titlu Ce am învățat, Dorazio a declarat că a învățat: imagini noi și o experiență diferită a spațiului, sugerată de elementele reale proiectate din planuri externe pe cea a suprafeţei vopsite Relațiile dintre forme și culori nu sunt percepute doar în vedere frontală, ci dar de parcă spectatorul s-ar afla simultan în fața, deasupra și dedesubtul imaginii Pentru că ei tind să transformarea spațiului infinit într-o unitate de experiență, prin diferite valori percepute în simboluri vizuale, i Eu numesc aceste lucrări "cartografii" Ele se referă la diferite tipuri de mișcare, compoziție și relații formale, care nu sunt în niciun fel fizice, ci mai degrabă fantastice și psihologice" (DORAZIO , p ) DORAZIO a, pp nr Stevenage a fost primul oraș nou construit în în punerea în aplicare a New Towns Act; reamenajarea urbană din zonele învecinate din Londra, conform planului arhitectului și urbanistului Patrick Abercrombie, a prevăzut înființarea unui inel de orașe noi în jurul capitalei pentru a distribui populația după cel de-al Doilea Război lume Atenția acordată de artist acestei fotografii este mărturisită și de publicarea sa în primul număr din "Arti Visive" din vara anului (ARTi ViSiVE ) și, deși unele dintre fotografiile din La Fantasia dell'arte în viața modernă a apărut deja în revistă, spre deosebire de multe dintre acestea, însăși imaginea modelului de Stevenage nu este păstrat în prezent în dosarul de arhivă Dorazio care conține ilustrațiile pentru carte Absența acestei imagini constituie un fapt important care informează despre practicile de utilizare și reutilizare a material de arhivă al artistului și confirmă că această fotografie a fost o referință vizuală pentru Dorazio constantă pe care probabil a ținut-o întotdeauna la dispoziție fără a-l pune vreodată înapoi în dosarul care îi aparținea Elisa Francesconi Studii de Memofonte de la George Vantongerloo: că cu pictura şi sculptura se poate ajunge la perfecţiune şi la reprezentarea spaţiilor şi forme ale unei lumi care există dar care scapă ochiului uman, obișnuit cu problemele tradiționale de arta; pe care trebuie să le imaginezi, inventează tehnici cu cele mai potrivite materiale pentru tine viziune Cartografiile sunt așadar modele ale unei lumi care există dincolo de aparențe și pentru acest lucru nu este imediat perceput de ochiul uman; sunt locuri de fantezie sau "locuri în memorie"; dar le-am putea citi și ca peisaje lunare sau teritorii marțiane, lăsând "imaginația" să se ghideze după o indicație a lui Piero Dorazio care, în , a pus împreună la reproducerea jucărie a unui astronaut cu relieful Pastoral pe fundal (Fig ) Această interpretare, probabil sugerată de artistul însuși, fusese sugerată de Maurizio Fagiolo dell'Arco care a definit acele modele fantastice: "cartografii ale continentelor necunoscute, busole incerte ale unei fantezii spațiale neașteptate [ ] O lume văzută de sus și de asemenea simultan, o lume născută și imediat distrusă de schimbarea luminii, dar gata să a renaște în lumi mereu noi" Dar lectura lui Fagiolo dell'Arco a mers mult mai departe departe și criticul adăugase la această interpretare o gamă mai largă de referințe: dacă pentru liniile care traversează suprafața, pe care le-a definit ca "fire subțiri de plastic mereu în mișcare", aventurase o legătură cu experimentele spațio-cinetice ale Punctuațiile lui Pol Bury, introdusese ulterior o problemă nemarginală pentru încă o dată înțelegerea completă a acestor lucrări, remarcându-se apropierea lui Piero Dorazio de Lucio Fontana și subliniind modul în care reliefurile au aderat "în secret la "spațialism" (într-adevăr Singurul tovarăș de călătorie al lui Dorazio și Fontana)" Aparent atipic pentru cea mai cunoscută producție picturală a artistului, the Cartografiile se dezvoltă în coerență absolută cu cercetările sale asupra culorii și spațiului, ale lor excepționalitatea rezultă în schimb din natura lor materială și din utilizarea altor materiale decât mijloace picturale tradiţionale Prin recuperarea materiei, înțeleasă ca tehnică, suportul și structura obiectului de lucru, Dorazio a oferit un indiciu important pentru a depăşirea pozitivă a informalului Deși aceste lucrări au avut o istorie expozițională limitată , ele apar joacă un rol fundamental în reînnoirea limbajului artistic al celui de-al doilea după război și o valoare exemplară pentru generația de artiști emergenti între și O recunoaștere timpurie a avut loc la Milano - unde au fost expuse Cartografiile arată Piero Dorazio tablouri, reliefuri care a avut loc între martie și aprilie la Galleria Apollinaire -, în numele tinerilor Enrico Castellani și Piero Manzoni care au publicat pe primul număr de "Azimut", în cadrul rubricii fotografice în care au prezentat lucrările DORAZIO , p FAGioLO DELL'ARCO , p din acesta, pp - După expoziția de la Rose Fried Gallery din New York în , au fost expuse Cartografiile: în în Roma la Centrul de Arte Quo Vadis, la expoziția Artele plastice și civilizația mașinilor la Galerie Muzeul Național de Artă Modernă și la expoziția Colore ca structură de la Galleria delle Carrozze; la Prato la Salonul de Apollo; la Milano la Galeria Apollinaire și la Veneția la Galeria Cavallino În au fost expuse la Dusseldorf la Kunstverein și la Muzeul de Artă Modernă din New York În în sediul roman al Galeriei Marlborough și anul următor în biroul din New York; în la St Gallen la Galeria im Erken de reliefuri expuse la Milano au fost: Tattoo for Bruno Munari, ; Walk of the seducer, ; Transport xcflzhkyrd, ; Asociația obișnuită, ; Caribou numerotat, ; Vis convenit, ; Nomenclatura dimensiunilor, ; Castelul în oraș, ; Ubiquita, ; Extindere și convergențe, ; (PiERO DORAZIO , lista lucrărilor expuse) Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte pe care l-au recunoscut ca fiind semnificativ pentru noul curs al artei italiene, relieful feței bronz La Roma, prima ocazie de a prezenta public cercetarea plastică a Cartografii fuseseră oferite, în ianuarie , de expoziția Dorazio, Perilli Culoarea ca structură la Galleria delle Carrozze, o expoziţie cu un titlu paradigmatic care a anticipat teme şi probleme care se vor maturiza odată cu pictura monocromă de la începutul anilor ' În tablouri a expus cu acea ocazie, investigarea celor trei elemente de culoare, semn şi a spațiului: culoarea cu luminozitatea ei a devenit structura și arhitectura spațiului compozițională în coerenţă cu aceste obiective Dorazio a expus relieful Dudu ( ): a suprafata obtinuta prin 'alb pe alb', modulata pe doua nivele si variata pe elemente forme excavate şi sinuoase uşor proeminente procesul de eliberare a formei de mimesis a găsit o indicaţie metodologică în declaraţia de poetică publicată de Dorazio și Perilli în catalogul-broșura expoziției , în care afirmau: culoarea ca structură imaginea este o structură, adică nu conține o structură, ci este o structură - culoarea este materie este structură, nu este structură internă sau externă, dar este structură - designul nu este structură, dar este semn, nu este aluziv, ci este culoare - spațiu și structură, și materie și culoare - poezia în care pune? în contextul roman, în special, Cartografiile apar cruciale în calea elaborarea unei reprezentări nefigurative a peisajului urban în care mobilierul şi Scenariile orașului ar putea fi traduse în spații totale doar prin utilizarea luminii colorate Cartografiile au deci o valoare exemplară pentru pictura monocromă romană a începutul anilor care, la început, a combinat convențiile artei abstracte cu nevoile a reprezentarea nemimetică a realităţii urbane Gândiți-vă, în special, la suprafețe marcat geometric de câteva culori primare și primele monocrome ale lui Tano Festa e Mario Schifano ale cărui titluri se referă în mod conștient la locuri din Roma precum Via Veneto sau Piazza Scanderberg, a cărei Festa a creat o versiune dedicată prietenului său Mario Schifano, care avea atelierul său la acea adresă Vorbind despre aceste monocrome timpurii, răspunzând lui Giorgio De Marchis, Tano Festa a spus: stimulentul pentru aceste tablouri au fost lucrurile care erau în jur, la care mă uitam, strada, treceri de pietoni, mediul înconjurător, obiecte Apoi am schimbat parțial fâșiile de hârtie cu benzi de lemn rigid ca aceste tablouri roșii și negre [ ] - DM Există lemn și hârtie, dar și culori diferite în aceste tablouri unde se creează fâșia de lemn cutii dreptunghiulare - F Da, există ca un cadru sau un pătrat: prin geometrie am simțit că mai e ceva, forme simple care făceau aluzie și la un mod de a vedea realitatea: de exemplu în aceste tablouri din care se numesc "Via Veneto", "Via del Lavatore", culorile simple sunt cele AZIMUT După cum se indică în lista lucrărilor expuse, la expoziția Piero Dorazio prezint: Passaporto passaspesso, Dudu, Bene Kasimiro, de victorii absolute, Atomii psihologici ai lui Epicur, Memoria popoarelor migratoare, De la scite la scite, Convorbire telefonică cu Ulan Bator, Ridicarea drapelului pentru Federico; Achille Perilli a fost prezent cu Vai Maometto, Der mude tod, Civilization of machines, Ripellino excellence, The shaved Ashkenazim, importance de la droite ou in, Dedicated to Domingo Ortega notion de la necessity du vide, Omagiu eliberatorilor marțieni, Monumentul necunoscutului Marabu (CULOAREA CA STRUCTURĂ , pnn) catalogul-broșura expoziției Culoare ca structură este alcătuită din două fâșii separate de hârtie roz pliate o formează un pătrat La capătul uneia dintre benzi sunt prezentate patru declarații pe recto și verso care apar succesiv la deschiderea clapetelor pliate, pe cealaltă bandă, pe lângă lista lucrărilor expuse, cele patru declaraţii sunt repropuse în formula unică - pe care o reproducem integral în text CULOAREA CA STRUCTURĂ , pnn Elisa Francesconi Studii de Memofonte de abstractionism clasic, tradițional, de Mondrian de exemplu, găsit în sens heraldic și real în același timp: verdele este cel al unui semafor și nu al unei gazon, curenții plate și sunete sunt cele găsite în culorile reclamelor de pe străzi în această afirmație, Festa își dă clar aspirația pentru o performanță aniconic al scenariului urban contemporan pentru care, făcându-și propriile convenții lingvistică a abstractionismului istoric, el ajunsese la o imagine de coerență și conștiință riguroase formal în acest drum spre "cucerirea unei suprafeţe uşoare capabile să se transforme într-un spațiu de suprafață" sau mai degrabă o suprafață monocromă autoreferențială, lipsită de reprezentare dar autosemnificativă, exemplul operelor lui Piero Dorazio a fost fundamental susținut de producția sa teoretică pe care a păstrat-o în viață între anii și , atenția asupra maeștrilor istorici ai artei abstracte Încă o dată, trusa ilustrativă pare a fi decisivă pentru explicarea acestui pasaj de La Fantasia de artă în viața modernă și acea utilizare inovatoare a imaginii care cu siguranță nu a scăpat artiştilor nici în virtutea faptului că Dorazio prezentase reflecţiile ulterior contopite în carte, într-o conferință de artă abstractă ținută cu ocazia Vi Cvadriena Romei ; o confirmare a valorii formative a acelor ilustraţii pentru Imaginile vizuale ale contemporanilor provin dintr-o declarație a lui Lionello Venturi care, în mod semnificativ, chiar înainte de a citi textul, deja la decembrie , i s-a adresat Dorazio câteva rânduri, dar relevante: "Vă mulțumesc vouă și editorilor pentru exemplarul dedicat mie din cartea lui M-am uitat imediat prin el și mi-am dat seama cât de vital este, adică receptiv la nevoile actuale ale educaţiei ochiului Plăcile în sine sunt alese astfel încât să vorbească direct" Două cazuri par deosebit de elocvente în propunerea unui nou mod de a privi e interpretează realitatea urbană contemporană Juxtapunerea uneia dintre fațadele clădirii Bauhaus a lui Gropius din Dessau cu una compoziția lui Josef Albers, a evidențiat rigoarea egală structurală și arhitecturală obţinute din utilizarea formelor pure (Fig ) Imaginile au fost comentate printr-o legenda care a clarificat modul în care acele rezultate formale deveniseră acum comune pentru multe aspecte ale vieții Contemporan: Ideile și experimentele revoluționare ale constructivismului, suprematismului și neo- plasticism, toate au fost asimilate în teoriile și în predarea practică a Bauhaus Foarte mult mai putin legat de rigoarea teoretica a neoplasticilor, Gropius si colaboratorii sai au reusit sa impuna noua disciplină formală la multe aspecte ale vieții moderne, de la arhitectură, la mobilier, tipografie, teatru, producție industrială O altă combinație a legat un detaliu al decorului din marmură a Baptisteriului din Florența cu lucrări de Mondrian, Van Doesburg și Glarner (Fig ), însoțită de legenda "Spațiu plastic pur realizat în pictură: cu culori și forme elementar (Mondrian); prin intermediul planurilor în mișcare și a culorilor elementare (Glarner)" Juxtapunerea a făcut posibilă extinderea vizuală a acestor valori formale la detaliile Baptisteriul Florentin și să interpreteze o lucrare tradițională cu o nouă conștiință oferite de obicei privirii din peisajul urban Aceste sugestii par să găsească o nouă sinteză în pictura de suprafață a FERGONZi , p Vezi FRANCESCONi b, pp - ASQii b u Scrisoare a lui Lionello Venturi către Piero Dorazio, Roma, decembrie , în DORAZIO , p DORAZIO b, pnn din acesta, pp nr Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte sfera romană și în special la artiștii cei mai apropiați de Dorazio printre care este de menționat în primul rând Tano Festa ; în seria dedicată orașului Dublin (Fig ), fără îndoială referire la structura panourilor urbane și la culorile indicatoarelor rutiere, apare artistul dezvolta o investigație mai complexă care combină monocromul "culoare-lumină" verde a un semafor la o construcţie de rigoare geometrică asemănătoare decoraţiilor urbane care Piero Dorazio l-a îndemnat să privească dintr-o nouă perspectivă Despre relația lui Tano Festa cu Piero Dorazio vezi FRANCESCONi a, pp - Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : Reliefuri în atelierul roman, - , fotografia Oscar Savio, (c) Piero Dorazio de SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte Fig : P Dorazio, Experiment of relief, , relief din lemn și ipsos, x cm, (c) Piero Dorazio de SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Fig : P Dorazio, Motosilent, , relief din lemn, x cm, (c) Piero Dorazio de SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : P Dorazio, Orient express, , relief din lemn, x cm, (c) Piero Dorazio by SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Fig : P Dorazio, L'age d'or, , ulei pe pânză, x cm, (c) Piero Dorazio de SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte Fig : P Dorazio, Dielectric (numerator), , relief în lemn și plexiglas, x cm, (c) Piero Dorazio de SiAE Fotografie prin amabilitatea Piero Archive Dorazio, Milano Fig : P Dorazio, Questioni, , relief din lemn, , x cm, (c) Piero Dorazio by SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : G Vantongerloo, Radiation, , ulei pe pânză, x cm Fig : G Vantongerloo, Variația liniilor, , ulei pe masonit, x , cm Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte Fig : P Dorazio, Cartografia, , relief din bronz, x cm, (c) Piero Dorazio de SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Fig : P Dorazio, Cartografia, , relief din lemn, x cm, (c) Piero Dorazio de SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Elisa Francesconi Studii de Memofonte Figurile - - : imagini cu vederi urbane e peisaje, în La Fantasia dell'arte nella vita modern, Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte Fig : model de Stevenage, în La Fantasia de artă în viața modernă, Fig : P Dorazio, Numărător ochi, , relief în lemn, x cm, fotografie de Hans Namuth, (c) Piero Dorazio by SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : P Dorazio, Locuri în memorie, , relief din lemn, x cm, fotografie de Hans Namuth, (c) Piero Dorazio by SiAE Fotografie prin amabilitatea Arhivei Piero Dorazio, Milano Fig : Marziano, Roma Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte Fig : pagina cu fațada clădirii de Bauhaus și o lucrare de Josef Albers, în La Fantezia artei în viața modernă, Fig : două pagini în față cu un detaliu decorativ al Baptisteriului din Florența și una Compoziție de Van Doesburg, în Fantezia artei în viața modernă, Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : T Festa, Dublin, , email pe lemn și hârtie pe pânză, x cm Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte Bibliografie ARTE VIZUALE "Arte vizuale", , ARTE VIVII "Arte vizuale", - , AZIMUT "Azimut", , COLOMBO D COLOMBO, Schimburile Transatlantice Piero Dorazio: Arta neobiectivă vs Expresionism abstract?, în Istoria artei italiane postbelice astăzi: Untying 'the Knot', editat de S Hecker, MR Sullivan, New York , p - CRiSAFi G CRiSAFi, Contribuții la catalog, în Dorazio, editat de G Crisafi, M Volpi Orlandini, Veneția , p nr CULOAREA CA STRUCTURĂ Culoarea ca structură Perilli, Dorazio, catalog-broșură expoziție, Roma DORAZIO P DORAZIO, Kandinsky, prezentare, în Wassily Kandinsky, catalogul expoziției, , pp nr DORAZIO P DORAZIO, Vantongerloo sau esențialitate, în Vantongerloo, catalogul expoziției, Roma , pp nr DORAZIO a P DORAZIO, Fantezia artei în viața modernă, Roma DORATIO b P DORAZIO, Cartografii, în Cartografii, catalog-dosar al expoziției, New York DORAZIO P DORAZIO, Piero Dorazio Cartografii - , Mantua DORAZIO P DORAZIO, Ce am învățat, Mantua DORAZIO P DORAZIO, "Cartografiile mele", în Piero Dorazio - : Lucrări D, catalogul expoziție, Citta di Castello , pp - Elisa Francesconi Studii de Memofonte DORAZIO MATTIOLI a P DORAZIO, atelierul lui Kandinsky, în RiGANDO DRiTTO , pp - (ediția originală decembrie ) DORAZIO MATTIOLI b P DORAZIO, Kandinsky după formă, în Rigando Dritto , pp - (ediția originală în Forma Omagiu lui Kandinsky, Roma ) BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Piero Dorazio, Roma FERGONZi F FERGONZi, De la suprafaţă la imagine Un hub roman, - , în Da Giorgio Franchetti a George Franchetti Colecții la Ca' D'Oro, catalogul expoziției, editat de C Cremonini, F Fergonzi, Roma , pp - FRANCESCONI a E FRANCESCONI, Tano Festa, Ușa roșie ( ): obiect sau iconografia suprafeței?, "OMUL NEGRU", , , p - FRANCESCONI b E FRANCESCONI, Către o nouă imagine: începuturile lui Franco Angeli, în arta italiană - identitate culturală, comparații internaționale, modele americane, editat de F Fergonzi, F Tedeschi, Milano , p - PAPENBERG-WEBER A PAPENBERG-WEBER, Piero Dorazio Pregătire artistică, Milano PIERO DORAZIO Petru Dorazio tablouri, reliefuri, catalogul expoziției, Milano RiGANDO DREPT Merg drept Scrieri Piero Dorazio - , editat de M Mattioli, Cologno Monzese-Milano ZeVi A ZEVi, Dorazio, Ravenna Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Reliefuri", Cartografii și orizontul vizual al La Fantasia de artă în viața modernă ( - ) Studii de Memofonte ABSTRACT Cartografiile sunt suprafețe modulate din lemn vopsit în alb (în unele cazuri tradus în bronz sau aluminiu) străbătut de linii și elemente circulare - gravate sau în relief - și supus perceptiv la efectele luminii, naturale sau artificiale, care le sporesc structura cu o juxtapunere ritmică de lumină și umbră Acest studiu pune sub semnul întrebării diferite directii de investigatie dezvoltate de Piero Dorazio in aceasta care aparent da configurat ca o căutare unică limitată la un interval cronologic limitat Cartografiile sunt lette nel raport cu i maestri dell'astrattismo (da Kandinsky și Vantongerloo) și con l'ampio e composito orizzonte visivo delineato da Dorazio in La Fantasia dell'Arte nella vita moderna Cartografiile sunt suprafețe modulate din lemn (și uneori bronz sau aluminiu) panouri vopsite în alb, străbătute de linii și elemente circulare, fie gravate, fie în relief Aceste suprafețe sunt supuse perceptiv efectelor luminii naturale sau artificiale, care le sporesc structura cu un contrast ritmic de lumini si umbre Acest eseu analizează mai multe direcții pe care s-au dezvoltat cercetările lui Dorazio Cartografiile sunt interpretat nu numai în relație cu lucrările maeștrilor abstracționismului (din Kandinsky până la Vantongerloo), dar și în contextul vizual larg și compus conturat de Dorazio în Fantezia artei în viața modernă ﻿ Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli , Florența iSSN - index LUCIO ORiANi O carte iluminată a orelor de Cristoforo Majorana alla Biblioteca Girolamini din Napoli p CAMiLLA FROIO Cultura nord-americană și Laokoon de GE Lessing: premisele unei recepții critice reușite ( - ) p EMANUELE PELLEGRini O revistă prin secolul al XX-lea p FLAVIO FERGONZI O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi despre pictura modernă ( - ) p GIULIA CAPPELLETTI O schimbare de ritm: participarea Italiei la Bienala a VII-a de la Paris din p Giovanni RUBINO Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă p SORRENTINO CRISTIAN Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire în Arhiva Carla Cerati p CARMEN BELMONTE La Sapienza, fascismul, o expoziție Jonctiuni critice în receptarea artei Ventennio în anii p Giorgio BACCi Artele migrante O privire actuală plecând de la tema bărcii p ARTĂ & LIMBAJ MATTHEW MAZZONE Pe o tehnică de arhitectură a zonei de nord: verbul salicare saligare ('a pava') p FRANCESCA CiALDiNi Observații lingvistice asupra manualelor lui Giulio Carlo Argan p Lucio Oriani Studii de Memofonte O CARTE DE ORE MINIATURATĂ DE CRISTOFORO MAJORANA LA BIBLIOTECA GIROLAMINI DIN NAPLES Scopul acestor pagini este de a returna decorul iluminatorului Cristoforo Majorana a unei cărți de ore păstrată, sub marcajul CF , în Biblioteca Complexului Monumental al lui Girolamini din Napoli Trebuie remarcat faptul că acest manuscris este complet necunoscut savanților din cauza din istoria sa recentă destul de tulburată, împletită cu evenimente criminale și apoi proceduri judiciare, care au implicat în mod repetat instituția care ar fi trebuit să prevadă în schimb pentru a-l proteja și a-l spori Rezultat pentru prima dată lipsă dintr-un control efectuat în Septembrie și încă absentă în , anul unei importante expoziții dedicate cărții iluminat de Bibliotecă , abia de curând prețiosul volum mic a fost recuperat și restituit lui proprietar legitim, statul italian Din aceste motive, codul se află în prezent în custodia autorității judiciare este în afara consultării În consecință, nu apare în noul catalog al manuscrisele medievale și renascentiste ale Bibliotecii, de apariție in acest mai mult, trebuie să ne limităm la aprofundarea problemei paternităţii aparatului decorativul cărții: o descriere completă a artefactului, acordând o atenție deosebită în primul rând stării acestuia de conservare, nu poate fi decât amânată la vremuri mai favorabile Oportunitatea redactării acestei contribuții a fost oferită de constatarea acesteia care este în prezent singura imagine din domeniul public a cărții de ore, pusă la dispoziție de utilizatori, fără nicio legende, pe pagina de Facebook a Bibliotecii Oratorii a Complesso Monumentale dei Girolamini di Napoli , și relansat aici (Fig ) Acea este pagina de deschidere a manuscrisului CF , așa cum se demonstrează prin compararea imaginii cu singura descriere a codului disponibilă, cuprinsă în catalogul istoric al manuscrise ale Bibliotecii publicate în și editate de Enrico Mandarini, ale cărui cuvinte merită repetat pentru a înlătura orice îndoială: După calendarul [ecleziastic], în marginea superioară a membranei următoare citiți: titlu cu caractere roșii, astfel: "incipit Officium beate Marie [sic] Virginis secundum consuetudinem Romane Curie [sic]" în mijlocul numitei membrane, toate luminate în jur cu diverse arabescuri și heruvimi în aur și diferite culori, vezi figura Bunei Vestiri a Mariei, iar în marginea inferioară stema familiei Gaeta, a sediului Porto din Napoli Doresc să-mi exprim mulțumirile lui Francesco Caglioti, Bianca de Divitiis și Teresa D'Urso pentru ei comentariile și sugestiile lor Orice imprecizie prezentă în contribuție trebuie atribuită scriitorului cartea este descrisă în catalogul istoric al manuscriselor bibliotecii Cf CODURI DE MANUSCRIT , pp - Este menționată și în catalogul Expoziției Naționale de Arte Plastice desfășurată la Napoli în Vezi CATALOG GENERAL , p (Nr ) Este, de asemenea, consemnat într-unul dintre cataloagele antice ale Biblioteca: "Officium b(eatae) Mariae Virginis, in c(harta) p(ecora), Pil XXiV n i" (GASPARiNi , p ) Absența codexului de pe rafturile Bibliotecii în este demonstrată de copia catalogului de manuscrise păstrat în acesta disponibil în Sala de Consultare, conform notei scrise cu stiloul corespunzătoare card care se referă la manuscris Cf CODURI DE MANUSCRIT , p Că încă în cartea nu era revenind la locul său, catalogul expoziţiei menţionate mai sus, în secţiunea căreia dedicat codurilor Renașterii nu apare și nici nu este menționat Vezi PUTATURO MURANO lucrarea s-a folosit de curatela lui Marco Cursi și de contribuția studenților cursului de perfecționare în Istoria și filologia manuscrisului și cărții antice a Universității din Napoli Federico II, din care i ciclul ( - ) din care a făcut parte scriitorul Publicat in februarie (www facebook com bibliotecadeigirolamini fotografii ) CODURI DE MANUSCRIT , p O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte Nu este nevoie să mergeți prea departe în a comenta acest pasaj, deocamdată că toate elementele individuale asupra cărora autorul stă să aibă un răspuns prompt în imagine Mențiunea stemei în bas de pagină, corect identificată de Mandarini , apoi capătă valoare probantă în lipsa unei examinări autopsice a manuscrisului, măcar să ne facem o idee generală a structurii sale şi extinderea aparatului său decorativ nu pot fi evitate consultați aceeași descriere Mandarini amintește că codul, pe lângă pagina reprodusă aici, dove comincia l'Officium beatae Mariae Virginis, prezentava alte cinque pagini ilustrate, e cioe quelle corrispondenti agli inizi dell'Officium sanctae Crus ("Oficiul începe în cinstea sfântă [sic] Crucea Domnului nostru Iisus Hristos"), dell'Officium mortuorum ("Începe oficiul al morților"), Psalmii penitențiali ai lui Dumnezeu ("încep cei șapte psalmi pocăiți"), dell'Officium al Duhului Sfânt ("Începe oficiul Duhului Sfânt") din prologul Expositio in psalmos di Girolamo ("începe prologul fericitului Ieronim pe psalteriul prescurtat de însuși fericitul Jerome"), e che ognuna di tali partizioni textuali era introdosta da rubriche in inkioso roșu (cele pe care le-am transcris între paranteze) Catalogerul atent adaugă că codul da a încheiat cu o serie de pagini care conţineau câteva rugăciuni în cinstea sfinţilor, fiecare însoțită de titlu, tot cu cerneală roșie, și de o miniatură înfățișând sfântul invocat; în special, el subliniază ultima dintre aceste rugăciuni, ilustrată de una reprezentare a "Sf Dominic cu mai mulți sfinți, doctori și papi din ordinul lui Predicatori" Prezența la sfârșitul codului a unei miniaturi care îi înfățișează pe cei mai iluștri exponenți ai acel ordin i-a oferit lui Mandarini posibilitatea de a concluziona că diverșii oficiali au fost "uniți într-o numai carte scrisă de mână pentru uzul părinţilor dominicani" Această ultimă observaţie se dovedeşte a fi a extrem de important să încercăm să încadrezi întrebarea clientului cărții, al cărui identitatea, totuși, rămâne necunoscută pentru moment, deoarece nu a fost posibil să se examineze manuscrisul, în consecință, citește rugăciunile cuprinse în el, în care uneori este folosit numele destinatarului Alegerea unui text organizat după obicei Dominicana, după cum a raportat Mandarini, poate fi interpretată ca un semn al celor puternici apropiere spirituală care a unit clientul cu acel ordin conventual de fapt, acest lucru nu este deloc surprinzător, din moment ce familia Gaeta pe tot parcursul secolului al XV-lea a trebuit să menţină relaţii destul de strânse cu ordinul San Domenico: este suficient să ne amintim că unii dintre cei mai iluștri exponenți ai săi, primul Carlo († ), din considerat ca autor al afirmării sociale şi politice a familiei , iar apoi fiul său Goffredo († ), au fost înmormântați în biserica napolitană San Pietro Martire, aparținând acelui ordin , și că un altul dintre fiii lui Carlo, Stefano († ), utriusque iuris doctor şi vicar al Arhiepiscopului de Napoli, a purtat obiceiul dominican Stefan, prin urmare, ar putea foarte bine să aspire, atât pentru legătura cu ordinea, cât și pentru cronologie, al rolul de patron al manuscrisului în cauză Cu toate acestea, din moment ce, după cum se știe, cărțile de ore au fost în general destinate unui public profan, pare mai probabil că a fost făcut pentru un alt membru al familiei Din același motiv, avem tendința să exclude din lista posibililor destinatari un alt fiu al lui Carlo, Francesco († ), De exemplu, comparația cu stema prezentată sub numele familiei Gaeta pe site www nobili-napoletani it CODURI DE MANUSCRIT , p ibid În , Carlo di Gaeta a obţinut de fapt, prin căsătorie, agregarea familiei la sediul Porto Cf DELLE DONNE , p În trecut, alți membri ai familiei au ales deja acea biserică mendicante ca loc de înmormântare Vezi acolo, pp , - Despre Goffredo di Gaeta vezi și PAGANO , p Informațiile biografice sunt furnizate în esență de repertorii, din secolul al XVII-lea și din secolul al XVIII-lea al doilea, de Niccolo Toppi și Lorenzo Giustiniani Vezi acolo, pp - Lucio Oriani Studii de Memofonte tot utriusque iuris doctor şi, în plus, episcop de Squillace Presupunând că se consideră valabilă legătura codului cu ramura principală a familiei Gaeta, cel comisarul cărții a putut fi apoi identificat printre numeroșii alți fii și fiice ale lui Charles menționat mai sus; dimpotriva, daca nu ar fi asa, ar putea fi cautat intr-un alt mic grup de personaje având același nume de familie pe care documentele îl atestă la Napoli în a doua jumătate a secolului al XV-lea (nu se poate ști dacă au avut legătură cu Charles) În orice caz, în lipsa unor date mai fiabile, pare oportună suspendarea hotărâre Cert este că, atunci când manuscrisul a fost împachetat, clientul a trebuit ocupă o poziţie de oarecare importanţă în oraşul napolitan codul apare de fapt, ca o adevărată carte de lux, după cum se poate deduce din faptul că se poate lăuda cu un suport membranos şi, după spusele lui Mandarini di sopra raportate, numeroase cărți bogat iluminate volumul este deci configurat ca a obiect care era capabil să-i reprezinte pe deplin pe privilegiați din punct de vedere simbolic condiție de membru al unei familii precum Gaeta, aparținând elitei urbane articulat pe sistemul de scaune din orașul Napoli, în cazul lui cel din Porto, și întotdeauna atentă să urmărească strategii de autopromovare la egalitate cu semenii lor Ajungem astfel la întrebarea care ne interesează cel mai mult, cea a analizei a aparatului decorativ al manuscrisului Anticipând concluziile finale ale acestor pagini, da poate afirma imediat că ilustrația îi aparține lui Cristoforo Majorana , unul dintre cei mai artişti aclamaţi ai cărţii Napoli Aragonese, şi trebuie plasat între şi , un luciu care vine să coincidă cu faza de maximă intensitate a producţiei sale artistice Trebuie amintit aici că personalitatea Majoranei a apărut doar în jurul anului jumătate a secolului al XX-lea datorită angajamentului lui Tammaro De Marinis, care a pus cap la cap, începând de la un cod creat pentru Regele Ferrante al Aragonului, manuscrisul al Bibliotecii Historica a Universitatii de Valencia - caruia i-a putut asocia un cupon de la Trezoreria Aragoneza care menţionează numele iluminatorului -, un prim catalog al manuscriselor pe care le-a decorat Merge meritul se datorează însă lui Mandarini, care, într-un moment în care studiul miniaturii în sudul Italiei tocmai făcea primii pași , pun cartea în considerare, generic dar corect în fond, în zona napolitană şi în secolul al XV-lea După De Marinis, datorită studiilor efectuate de Antonella Putaturo Murano , dar și de Teresa D'Urso, Daniele Guernelli și Gennaro Toscano , catalogul iluminatorului este e din acesta, p AL FEMEI , pp , - CODURI DE MANUSCRIT , p Având în vedere bogăția manuscrisului, pare oportun să subliniem că simpla legată de pergament care protejează volumul menționat de Mandarini nu ar trebui să fie aceea original, dar unul mai târziu, probabil din secolul al XVIII-lea, așa cum se întâmplă în alte manuscrise ale Bibliotecă Din punctul de vedere al construcției memoriei de familie, de exemplu, trebuie citită restaurarea capelei nobiliare plasat în biserica San Pietro Martire (unde au odihnit rămășițele muritoare ale lui Charles și Goffredo di Gaeta), promovat între și de Francesco, poate cu ajutorul lui Stefano, toate menționate mai sus Vedea A FEMEI , pp - , - , nota Mormântul supraviețuiește, deși a fost modificat în timp, azi din nou Despre aceasta vezi CAGLIOTi , p limitele impuse de faptul că în momentul de față aveți imaginea unei singure pagini a cărții nu vă permit să exclude intervenția, alături de el, a altor iluminatoare DE MARiNiS - , i, pp - Observați cum studiile de pionierat ale lui Giuseppe Mazzatinti și Hermann Julius Hermann, unul despre Bibliotecă Aragonese și celălalt pe manuscrisele iluminate ale bibliotecii lui Andrea Matteo iii Acquaviva d'Aragona, datează respectiv în acelaşi an şi în anul următor Cf MAZZATINTi ; HERMANN CODURI DE MANUSCRIT , p În studiul său asupra miniaturii napolitane, cartea de ore în cauză nu este, probabil, luată în considerare considerație, din moment ce, așa cum s-a menționat la începutul acestor pagini și așa cum declară savantul în sine, până la acea dată fusese deja scos din Bibliotecă Vezi PUTATURO MURANO , p O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte mult extins, pentru a include un grup mare de manuscrise Printre ei se numără destul de multe cărți de ore, un produs cultivat asiduu de iluminator, evident pentru că foarte apreciat de cele mai înalte pături ale societății la acea vreme, inclusiv de clienții săi au aparținut La acest grup, a cărui listă va fi furnizată mai jos, se poate adăuga acum cartea de ore a Bibliotecii Girolamini În acest moment pare convenabil să descriem pagina de deschidere a cărții - care, da reiterează, și singurul cunoscut printr-o imagine -, pentru a enuclea toate cele elemente utile pentru a stabili comparații cu alte manuscrise decorate de Majorana și pentru a motiva atât de mult atribuirea precum si datarea care i se propun aici După cum arată imaginea, pagina este împodobită în margini cu un scor continuu de raceme, desenate cu stilou și bogate în flori și frunze colorate, precum și discuri de folie aurie; cel marginile sunt, de asemenea, locuite de delfini (în marginea superioară), păsări (în marginea dreaptă) și putti (în marginile inferioare și din dreapta); dintre acestea din urmă, doi dețin gradul care conține stema nobil din Gaeta (în marginea inferioară), în timp ce se luptă cu un șarpe cu capul de dragon și altul se pregătește să înghesuie monstrul cu o săgeată (în marginea dreaptă) În lateral extern, pentru a defini rama de legume, și a pus o pereche de benzi, una albastră și cealaltă în folie de aur; pe partea interioară, pentru a izola pagina pe care sunt scrise, într-o elegantă littera textualis, le primele cuvinte ale Officium beatae Mariae Virginis și, în schimb, a introdus o pereche de benzi asemănătoare cu întâi, dar împletite mai ales la colțuri Elementele textuale constau din antetul, cu cerneală roșie, incipit, cu majuscule albastre si aurii impodobite cu filigrane violet, din textul propriu-zis, in cerneală neagră și cu o literă retușată în roșu și alta în albastru, și cu o inițială ornamentată, în folie de aur și așezată în interiorul unei cutii cu fond albastru și roșu îmbogățit cu motive urme geometrice și vegetale în alb Aceste elemente sunt dispuse de-a lungul a trei dintre laturile uneia vigneta, cu rama aurita, in care este infatisata Buna Vestire: Fecioara, intrerupta in citind o carte probabil de rugăciuni și cu brațele deschise în semn de mirare, primește, în hortus conclusus al căminului său, vizita Arhanghelului Gavril, care, precedat de porumbel al Duhului Sfânt și înconjurat de raze divine, intră în scenă planând pentru dă-i un crin Pentru a găsi termeni potriviți de comparație pentru manuscrisul examinat, este util furnizați, așa cum era de așteptat, o listă de cărți de ore iluminate (în întregime sau în colaborare cu alti artisti) din Majorana Excluzând două pentru care sunt disponibile doar certificate documentar, fundamental, da, dar nu util pentru realizarea unei analize a stilului iluminatorului , al în momentul de faţă ştim de ei, inclusiv de cel în cauză, cât paisprezece Le ai mai jos pe baza unui criteriu diacronic: Pentru contribuțiile lor pe această temă, a se vedea notele următoare Pentru prima carte, documentul care consemnează plata către Majorana este datat februarie ; astfel de "libro o vero officio de oracioni" trebuia să aibă două pagini incipitare decorate cu brațele destinatarului, aproape sigur Alfonso de Aragon Duce de Calabria ("dicto senyor", așa cum este amintit, corespunde de fapt în documentul raportat imediat înainte în opera lui Tammaro De Marinis - dar nu este datat stiu daca chiar si in registrele de cupoane din care sunt luate actele, desi avand incredere in precizia ecdotica al cărturarului, care, dacă ar fi fost altfel, cu siguranță l-ar fi precizat - tocmai lui Alfonso); o secunda în schimb, documentul amintește plata din februarie "pentru legarea cărții prezise, acoperită cu coyro rusesc si daurato toate foile in jur", lui Baldassarre Scariglia Vezi DE MARiNiS - , i, p , ; ii, p , doc - Pentru a doua carte, un "officio de piu oratione", documentul care consemnează, încă o dată timp, plata către Majorana datează din august și, pe lângă menționarea numelui copistului, Giovan Rinaldo Mennio, dezvăluie că fusese donată de Alfonso de Aragon, Duce de Calabria lui Piero Capponi vezi acolo, i, pp , nota , ; ii, p , doc Este exclus manuscrisul Comites Latentes al Bibliotheque de Geneve, a cărui decorare a fost atribuită recent Majoranei și datată în jurul anului de GUERNELLi , pp - Acest cod este descris de C de Hamel, foaia n , în PRIETENII ascunși , pp n nn După cum a propus de Gennaro Toscano, miniaturile acestei cărți de psaltire a orelor aparțin în schimb lui Matteo Felice și unui alt artist Lucio Oriani Studii de Memofonte Cambridge, Muzeul Fitzwilliam, McClean ; este datat în jurul anului ; Cetatea Vaticanului, Biblioteca Apostolică a Vaticanului, Ross ; dateaza spre ; Locație necunoscută ; poate fi datat în jurul anului ; Londra, British Library, Yates Thompson ; dateaza la ; Cambridge, Muzeul Fitzwilliam, ; datează din ; Napoli, Biblioteca Girolamini, CF ; poate fi datată în jurul anilor - ; New York, Biblioteca Pierpont Morgan, M ; dateaza la ; pe care savantul l-a identificat cu Angiolillo Arcuccio și poate fi plasat în jurul anului Vezi TOSCANO , p - ; TOSCANO a, pp - ; G Toscano, dosar nr , în EL RENACiMiENTO MEDITERRANEA , pp - , în special pp , ; TOSCANO a, p La fel, și manuscris Vat lat al Bibliotecii Apostolice Vaticane, exemplificat și decorat de Bartolomeo Sanvito în jurul anului , în care intervenția Majoranei se limitează, după cum observă Teresa D'Urso, la o lucrare conţinând stema lui Diomede Carafa, care este adăugată ulterior (nu înainte de sfârşit din anii şaptezeci ai secolului al XV-lea) Vezi D'URSO , p TOSCANO a, p ; S Panayotova, dosar nr , în MANUSCRIPTE ILUMINATE ÎN CAMBRIDGE , or , pp - ; GUERNELLI , p DE MARiNiS - , i, pp (n ), ; KATZENSTEIN , p , nota Originea napolitană a carte şi confirmată de analiza calendarului ecleziastic de la începutul volumului Vezi BAROFFiO , p M Torquati, foaie Ross , în CATALOGUL CODURI MINIATI , i, pp - , în special p Of numai patru pagini incipitare iluminate f , scos la o dată neprecizată, dar recuperat în și repus în locul său în ; in rest, niste cc , și au dispărut Vedea ibid Decorul c r a fost atribuită, cu o dată în anii șaptezeci ai secolului al XV-lea, la atelierul Cola Rapicano de Michela Torquati: savantul, recunoscând în același timp unele afinități cu stilul de Majorana optează pentru atelierul Rapicano, întărit de comparația cu miniaturile unora dintre codurile acestuia din urmă atribuit Vezi ibid , p de fapt, după cum a intuit Tammaro De Marinis, această carte, poate ca acelea pierdut, aparține Majoranei Vezi DE MARiNiS - , i, pp (n ), într-adevăr decoraţia pare deosebit de apropiată, mai ales pentru poziția și pentru redarea putto-ului în marginea inferioară, de cea a c r al manuscrisului McClean din Muzeul Fitzwilliam, Cambridge La o examinare mai atentă, chiar și cea principală comparaţia propusă de Torquati ar trebui îndreptată spre Majorana Este manuscrisul Vat lat din Biblioteca Apostolică Vaticană, care poate fi deci inclusă în toate efectele în catalogul iluminatorului; The compararea putti pe c r cu cei de pe c r al manuscrisului Yates Thompson al Bibliotecii Britanice din Londra demonstrează acest lucru fără echivoc: de exemplu, putto-ul din marginea dreaptă reprezentat în trei sferturi și din spate constată identic în ambele carduri luate în considerare; dat fiind că cartea de ore din Londra este datată , pentru misal Vaticanul pare oportun să propună o datare între și Acest cod este descris, cu o comparaţie cu atelierul Rapicano şi o datare între şi , din S Maddalo, intrarea nr , în LITURGIA ÎN FIGURA , pp - Mai mult, și o altă comparație propusă de Torquati, manuscrisul deja JA al bibliotecii londoneze a Abației John Roland, care conține Epigrammata lui Ausonius, a fost acum recunoscut, bazându-se pe intuițiile lui Jonathan Alexander, ca o lucrare a Majoranei Vezi JJG Alexandru, card nr , în ALEXANDER-DE LA MARE , pp - , în special p Vezi de asemenea GUERNELLI , p CATALOGUL MANUSCRIPTURILOR ȘI MINITURILOR VESTENICE , lotul ; GUERNELLI , p , nota ; GUERNELLI , p Datarea propusă aici se bazează pe singura imagine disponibilă a manuscrisului, cuprinsă în catalogul de vânzare de către casa de licitații Sotheby's Cf CATALOGUL MANUSCRIPTURILOR ȘI MINITURILOR VESTINE , lot Prezintă caracteristici stilistice care îi permit să fie comparat cu c r din manuscrisul McClean a Muzeului Fitzwilliam din Cambridge DE MARiNiS - , i, pp , nota , (nr ) destinatarul cărții a fost identificat cu Gioacchino Gasconi Vezi JJG Alexander, dosar nr , în ALEXANDER-DE LA MARE , pp - , în special p , nota ; CATALOGUL MANUSCRIPTE DATE ȘI DATABILE , i, p (nr ); DEROLEZ , ii, p (nr ) Datarea se bazează pe semnătura aplicată de scribul Alessandro di Anthony Simon Vezi ibid; TOSCANO a, p ; GUERNELLI , p cartea era cunoscută, cel puțin copistului, deja de Tammaro De Marinis Vezi DE MARiNiS - , i, p , nota ; DEROLEZ , ii, p (nr ) destinatarul cărții poate fi identificat ca fiind Lorenzo di Matteo Strozzi Acolo datarea se bazează pe semnătura aplicată de scribul, Alessandro di Antonio Simone Vezi S Panayotova, card nr , în THE CAMBRIDGE ILLUMINATIONS , pp - Vezi și TOSCANO a, pp - ; S Panayotova, dosar nr , în MANUSCRIPTE ILUMINATE ÎN CAMBRIDGE , or , pp - ; GUERNELLI , p O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte Parma, Biblioteca Palatina, Pal ; dateaza in jurul anilor - ; Napoli, Biblioteca Națională, XiX ; datează din ; Cambridge, University Library, Add ; datată în jurul anului ; Milano, Biblioteca Trivulziana, ; este datat în jurul anului ; Napoli, Biblioteca Națională, iB ; dateaza in jurul anilor - ; Philadelphia, Biblioteca gratuită, Widener ; poate fi datată în jurul anilor - ; Locație necunoscută; este datat în jurul anilor - Luând în considerare scena Bunei Vestiri a manuscrisului în cauză, se poate observați cum se întoarce, cu aceeași iconografie - Fecioara în dreapta și Îngerul înăuntru zborul din stânga -, într-un grup mic de coduri cărora li s-a atribuit definitiv Majorana Această scenă se regăsește, dar în cadrul unei inițiale, pe fol r din manuscrisul BPL al Universitaire Bibliotheken of Leiden (Fig ) ea c r din manuscrisul Bibliotecii Datarea se face pe semnătura pusă de scrib Vezi GT Clark-WM Voelkle, intrarea nr , în PICTURA MANUSCRIPTĂ ITALIANĂ , pp n nn Intervenția lui Giovanni a fost recunoscută și în carte Todeschino și Nardo Rapicano Vezi TOSCANO b, p GZ Zanichelli, dosar nr , în CUM PicTURiS YSTORiATUM , pp - ; GUERNELLI , p Datarea se bazează pe identificarea codexului, nu sigură, dar probabilă, cu acel "libro nomine l'Ores de la Doamna Regina" pentru a cărei decorație a fost despăgubită Majorana, conform documentului de consemnare a plății, la iunie ; după cum a menționat Tammaro De Marinis, care este responsabil pentru legătura dintre document și codex, acesta din urmă trebuia să fie donat de Alfonso de Aragon Ducele de Calabria reginei Giovanna a III-a din Aragon Vezi DE MARiNiS - , i, pp , (n ); ii, p , doc ; PUTTURO MURANO , pp , (n ); A Putaturo Murano, dosar nr , în PUTATURO MURANO , pp - , în special p ; E Ambra, dosar nr , în LiBRi A CORTE , pp - ; SAPIENZA , p ; D'URSO , p În carte a fost recunoscută și intervenția unui adept anonim al Majoranei Vezi S Panayotova, card nr , în THE CAMBRIDGE ILLUMINATIONS , pp - ; TOSCANO a, p ; S Panayotova- P Zutshi, dosar nr , în BiNSKi-ZUTSHi , pp - ; GUERNELLI , p DE MARiNiS - , i, p (nr ); G Toscano, dosar Cod , în Biblioteca TRiVULZiANA , pp - ; TOSCANO b, p ; TOSCANO b, p ; GUERNELLI , p destinatarul cărții poate fi identificat ca fiind Pasquasio Diaz Garlon Vezi DE MARiNiS - , i, p (nr ); PUTATURO MURANO , pp , - (n ); PUTATURO MURANO-PERRiCCiOLi SAGGESE-LOCCi , pp - Moartea sa, care a avut loc în , stabilește un termen sigur ante quem pentru volum Vezi D'URSO , p - , nota ; D'URSO , p - ; D'URSO , p În carte a mai fost recunoscut intervenția lui Nardo Rapicano Vezi F Cacciapuoti, intrarea nr , în LiBRi A CORTE , pp - ; TOSCAN c, p - ; D'URSO , p - ; D'URSO , p , ; GUERNELLI , p În carte intervenția unui iluminator anonim antrenat probabil în Tourenna și activă între Roma și Napoli în ultimul sfert al secolului al XV-lea Vezi G Toscano, dosar nr , în UNE RENAȘIREA EN NORMANDiE , p ; GUERNELLI , p ; N Herman, card nr , în HERMAN , p - Scrierea codului se referă și la Franța, opera unui copist de pregătire transalpină, datând din c ; rămas neterminat, manuscrisul, în virtutea bogăției sale (textul este scris în aur și lapis lazuli), a fost finalizat mai târziu, se crede în deceniul al IX-lea al secolului al XV-lea Vezi ibid Se propune aici o datare inferioară, ultimii cinci ani ai secolului al XV-lea, întrucât miniaturile prezintă caracteristici care se referă la activitatea târzie a Majoranei: în special, tipul de cadru cu candelabre folosit pe c r se găsește foarte asemănător în unele coduri decorate de artist între sfârșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea Pe acesta din urmă, vezi D'URSO , pp - COLECȚIA ARCANA , lotul Destinatarul cărții trebuie identificat ca Elisabeta Peixo În manuscris, intervenția maestrului Bolea Retablo și a unui iluminator anonim a fost, de asemenea, recunoscută originar din centrul Italiei Vezi D'URSO , p ; GUERNELLI , p Înainte de contribuţia Terezei D'Urso, activitatea târzie a Majoranei fiind foarte puţin cunoscută, intervenţia lui în acest cod fusese plasat în deceniul al IX-lea al secolului al XV-lea și, pentru a explica prezența miniaturistului spaniol, cu siguranță de la începutul secolului al XVI-lea se ipotezase o dublă campanie decorativă de volum mic, deci supusă un fel de upgrade Acest manuscris, care conține opera lui Tertulian, era destinat regelui Ferrante al Aragonului și trebuia să fie finalizat până în : corespunde de fapt "Tortoliano-ului" pentru a cărui legare la februarie a fost emisă ordin de plată în favoarea lui Baldassarre Scariglia Vezi DE MARiNiS - , i, pp - , nota , (nr ), ; ii, pp - , - , doc iar lui Gerard isaac Lieftinck că îi datorăm asocierea dintre codex și document Vezi LiEFTiNCK , i, p (nr ) Lucio Oriani Studii de Memofonte Trivulziana di Milano (Fig ): puțin diferit este cazul manuscriselor McClean de Muzeul Fitzwilliam din Cambridge și Vat lat al Bibliotecii Apostolice Vatican , unde acest subiect este reprezentat respectiv pe cc r și r, dar Îngerul nu este în zbor, dar îngenuncheat înaintea Fecioarei O Vestire foarte asemănătoare cu cea de aici considerată se găsește și în c r din manuscrisul Pal al Bibliotecii Palatine din Parma (Fig ), introdus în interiorul unei vignete cu ramă aurie Acest din urmă caz este interesant deoarece scena este aproape superpozabilă cu cea a carte în considerare, și pentru compoziția generală, bazată pe un spațiu deschis în care se desfășoară evenimentul miraculos, cu o casă care acționează ca fundal în dreapta și un perete care se inchide in fundal, iar pentru detalii, prin elementele arhitecturale ale cladirii (in special arcul intrare și cadru) până la crenelurile zidului, de la copacii care răsar în spatele lui până la la frumosul pupitru de lemn din prim plan (construit și decorat în același mod) Asemănările dintre manuscrisul de la Napoli și cel de la Parma acoperă și restul paginii, întrucât i marginile sunt umplute de aceleași raceme, cu flori abundente și frunze colorate și mici discuri în interior folie de aur, și sunt populate de heruvimi și animale fantastice, acestea din urmă aranjate simetric în marginea superioară (în primul caz sunt delfini, în al doilea de dragoni); de asemenea perechile de benzi de folie albastra si aurie revin pe laturile exterioare si, sa compuna țesături elegante, interiorul cadrului vegetal Trebuie subliniat cum unele dintre acestea elemente marginale, în special animalele fantastice dispuse simetric în marginea superioară și fâșiile împletite de-a lungul marginii interioare, constituie de fapt a constantă în producţia de Majorana este de fapt posibil să le vezi în numeroase alte coduri din pe care mâna lui a fost recunoscută, de exemplu în manuscrisul Pierpont M Biblioteca Morgan din New York, care le expune la c r (Fig ) Cu toate acestea, prezența în manuscrisul din Parma a unei serii de elemente nu poate fi ignorată care nu găsesc nicio comparație în cea napolitană, precum, pe lângă unele detalii a Bunei Vestiri , candelabrul susținut de un satir în marginea dreaptă, stema - niciodată executat - introdus într-o structură concavă și încadrat de doi delfini care mușcă într-unul mărgărit în marginea inferioară, iar inițialul vegetal elegant, decorat în centru de o altă perlă, cu pe care textul începe O astfel de schimbare lingvistică, marcată de introducerea lui elemente care au ca efect sporirea pretiozitatii anticare a paginii decorate, si a semn tangibil al faptului că cele două cărți datează din faze diferite, dar nu prea îndepărtate una de cealaltă pe de alta, a carierei artistice a Majoranei manuscrisul din Parma a fost datat de Giuseppa Zanichelli între și , dat fiind apropierea ei de cartea de ore amintita a Milano Acesta din urmă a fost plasat în jurul anului de Gennaro Toscano pe baza asemănărilor sale cu manuscrisul bibliotecii Historica a Universității de Valencia, lucrare ferm ancorată de un document pe an Pe baza celor de mai sus, manuscrisul Napoli trebuie plasat chiar înainte dintre aceste două coduri: o datare între și pare cea mai credibilă, așa cum se va dovedi a demonstra manuscrisul cu care cartea examinată pare să împărtășească cel mai mult număr de trăsături stilistice și de fapt deja menționatul M al Bibliotecii Pierpont Morgan de New York, care este datat cu certitudine, grație semnăturii puse de copist, la Al a delfinilor dispuşi simetric în marginea superioară şi a ramei în fâşii albastre şi în Despre acest manuscris, vezi nota Îngerul este o figură plină; Dumnezeu Tatăl se uită din spatele lui pentru a trimite porumbelul Fecioarei Spirit Sfant; peretele din jur este impodobit cu un cadru sculptat cu motive vegetale Acele articole au fost deja notat de Giuseppa Zanichelli, care însă a comparat manuscrisul din Parma doar cu cele ale Leiden și Milano Vezi GZ Zanichelli, foaia nr , în CUM PicTURiS YSTORiATUM , pp - , în special p din acesta, pp - G Toscano, dosar Cod , în BIBLiOTECA TRiVULZiANA , pp - O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte folie de aur împletită la colțuri, elemente asupra cărora ne-am concentrat deja, codul napolitan are și alte particularități care, odată evidențiate, merită să strângem legătura stil, și în consecință de dată, cu cel din New York De fapt, să luăm în considerare rama subțire aurie a desenului animat, razele divine evantai în spatele Îngerului și, mai presus de toate, părul Fecioarei desfăcut a încuietori scalate de-a lungul profilului umărului, elemente care revin punctual în reprezentare a Vir dolorum a c r din manuscrisul american (Fig ) Atunci ia înăuntru examinați inițiala decorată, care este superpozabilă, chiar și pentru motivul vegetal desenat alb în centrul literei - o floare înconjurată de opt petale ovale -, la cea de pe fol r din codul New York (singura diferență este culorile de fundal față de care inițiala și poșta, care sunt inversate) (Fig ) în cele din urmă luați în considerare heruvimii, asupra cărora da răsucește, de parcă ar fi fost mișcate de vânt, niște panglici galbene cu înflorituri lungi, de mare efect decorativ în special, putto-ul de mai jos în marginea dreaptă și plasat la același felul celui aflat în aceeași poziție încă pe foaia r a cărții din New York (Fig ): este intoarsa la dreapta, si are piciorul stang in spate si pe cel drept inaintat, bratele intins si cu coatele indoite, capul usor plecat si o expresie vaga speriat din cauza ființei monstruoase care se află lângă el putto care stă în schimb în vârf în marginea dreaptă se compară bine cu satirul din marginea inferioară a c r din manuscris American (Fig ), mai ales pentru tratamentul rezervat capului, pozitionat in profil si acoperite cu bucle maro moi, lungi si adunate la ceafa În schimb, ramurile colorate de plante care umplu cadrul nu sunt de mare ajutor pentru a stabili istoricul codului în cauză, deoarece acestea răspund unui gust decorativ general care poate fi definit, după ceea ce mărturisesc documentele vremii iar după cum a subliniat Gennaro Toscano, "alla moderni" Un asemenea gust, cu siguranță conservator în legăturile sale cu cultura de la începutul secolului al XV-lea, poate fi într-o oarecare măsură sens considerat ca o alternativă la gustul mai recent "de modă veche", bazat, dimpotrivă, pe frontispicii arhitecturale monumentale inspirate din antichitate, deși trebuie remarcat faptul că cel contaminările lingvistice între cele două vocabulare nu lipsesc deloc, iar lucrările Majoranei sunt martori O bună parte din cele paisprezece cărți de ore enumerate mai sus e caracterizată prin această orientare decorativă "stil modern" Astfel devine posibil reiterează modul în care această orientare s-a cristalizat într-o tipologie de carte, că, de fapt, a cărților de ore, care pot fi considerate, în linie de tendință, mai puțin ușor de pătruns la schimbări au avut loc în miniatură în cursul secolului al XV-lea, de la girari albi la gia a menţionat frontispicii arhitecturale "all'antica" Până acum a fost atribuit în mod eronat aceleiași familii Gaeta menționate mai sus o a doua carte de ore luată de la Girolamini din Napoli, care, spre deosebire de prima, nu este a fost recuperat și returnat proprietarului său de drept În copia de catalog a Mandarini disponibil în Bibliotecă este înregistrat doar cu vechea semnătură, Pil XXIV Nu ii Prin urmare, pare mai mult decât probabil că această carte, dacă nu a avut atunci timp să primească semnătura nouă , dispăruse înaintea celeilalte TOSCANO a, p Distinge codurile corespunzătoare numerelor mele , , , , , , , , TOSCANO , pp - Cealaltă parte a cărților enumerate se caracterizează în schimb tocmai prin prezența acesteia tip de frontispicii arhitecturale Acestea sunt codurile corespunzătoare numerelor , , , , cartea este descrisă în catalogul istoric al manuscriselor Bibliotecii Cf CODURI DE MANUSCRIT , p Este menționat și în catalogul Expoziției Naționale de Arte Plastice desfășurată la Napoli în Vezi CATALOG GENERAL , p (Nr ) cartea este de asemenea înregistrată într-unul din cataloagele antice ale Biblioteca: "Officium b(eatae) Mariae Virginis, in c(harta) p(ecora), Pil XXiV n ii" (GASPARiNi , p ) În exemplarul catalogului Mandarini care poate fi consultat în Bibliotecă, noua semnătură este de obicei adăugată în stilou negru lângă cel vechi, apoi repetat a doua oară cu stiloul roșu Lucio Oriani Studii de Memofonte Cu siguranță că era încă în Bibliotecă pe vremea lui Tammaro De Marinis, care avea posibilitatea de a-l consulta și studia El, cu o marjă de îndoială, îi atribuie decorația către iluminatorul Matteo Felice și identifică, așa cum era anticipat, stema din bas de pagină cu aceea a Gaetas Dacă atribuirea lui Felice poate fi astăzi, în lumina studiilor efectuate în ultimii ani decenii în special de Gennaro Toscano , cu siguranță confirmat, nu putem spune precum şi citirea stemei nobiliare În ceea ce privește acesta din urmă, care rămâne încă să fie descifra, acum pare prea evident că De Marinis, recurgând pe bună dreptate la catalog de Mandarini pentru orientare în Bibliotecă , a căzut în eroarea de a-l asocia cu cartea de ore trata descrierea celui acum marcat CF , din care de fapt il arata pe cel vechi semnătură, PIB XXIV n i Pare util să repet aici, în speranța că și această carte va veni mai devreme sau mai târziu recuperată, singura imagine disponibilă astăzi (Fig ), publicată chiar de De Marinis, căruia îi făcuse o reproducere fotografică pentru primul volum al său lucrare dedicată Bibliotecii Aragonese Această fotografie înfățișează pagina de început a cărții, dupa cum se deduce din comparatia cu descrierea prevazuta in catalogul de Mandarine Imaginea vă permite să citiți, clar vizibil în bas de pagină, nota străveche a posesie, "Bibl(iothecae) Cong(regationis) Oratorii", în ale cărei săli sperăm să putem în curând reveniți să studiez acest manuscris și alte manuscrise DE MARiNiS - , i, pp , , nota ; RUYSSCHAERT , i, p ; PUTATURO MURANO , p DE MARiNiS - , i, p , nota Poziția cărturarului este preluată de Antonella Putaturo Murano, care amintește și de scăderea codexului din Bibliotecă Vezi PUTATURO MURANO , p Despre Matteo Felice, a se vedea TOSCANO , TOSCANO a și TOSCANO a De Marinis cunoștea bine biblioteca și catalogul lui Mandarini, din care deținea un exemplar dat lui de sora autorului, Venera Mandarini, în Acum se păstrează în Biblioteca Fundației Cini din Veneția, căruia îi mulțumesc pentru că mi-a trimis o fotocopie a paginii de titlu, pe care este pusă dedicația, care aici îi place să raporteze: "Distinsului tânăr domnul Tammaro De Marinis, iubitor de studii puternice și severe, în semn de deviz oferă sora autorului, Venera Mandarini martie " DE MARiNiS - , i, pp , , nota Merită amintit că în catalogul Mandarini cele două cărți de ore sunt descrise una după alta și respectiv atribuite Gaeta și unei familii necunoscute Vezi eu CODURI DE MANUSCRIT , pp , DE MARiNiS - , i, p CODURI DE MANUSCRIT , p O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte Fig : Napoli, Biblioteca și Complexul Monumental Girolamini, MS CF , c r (?) Lucio Oriani Studii de Memofonte Fig : Leiden, Universitaire Biblioteci, MS BPL , c r (deosebit) Fig : Milano, Arhiva Biblioteca civică istorică Trivulziana, Cod , c r (detaliu) O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte Fig : Parma, Biblioteca Palatina, MS Amicul , c r Lucio Oriani Studii de Memofonte Fig : New York, The Morgan Library & Museum, MS M , c r O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte Fig : New York, The Morgan Library & Museum, MS M , c r Lucio Oriani Studii de Memofonte Fig : fosta Napoli, Biblioteca și Complexul Monumental Girolamini, MS PIB XXIV n ii, c r (?) O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte Drepturi de autor imagine: Biblioteca și Complexul Monumental Girolamini (cu amabilitatea Ministerului pentru Patrimoniul și Activitățile Culturale și pentru Turism), Napoli: Fig ; Universitaire Bibliotheken Leiden: Fig ; Municipiul Milano - toate drepturile legale rezervate: Fig ; Biblioteca Palatina, Complexul Monumental Pilotta (cu concesiune de la Ministerul Bunurilor și Activităților Cultural şi pentru Turism), Parma: Fig ; Biblioteca și Muzeul Morgan, New York: Fig ; Biblioteca și Muzeul Morgan, New York: Fig ; din DE MARiNiS - , i, p : Fig Lucio Oriani Studii de Memofonte Bibliografie ALEXANDER DE LA MARE JJG ALEXANDER, AC DE LA MARE, Manuscrisele italiene din Biblioteca Major JR Abbey, Londra BAROFFIO G BAROFFIO, Kalendaria italica inventar, "Aevum Revista științelor istorice, lingvistice şi filologice", , , p - BIBLIOTECA TRiVULZIANĂ Biblioteca Trivulziana Milano, editat de A Dillon Bussi, GM Piazza, Fiesole BiNSKi-ZUTSHi P BiNSKi, P ZUTSHi, Manuscrise iluminate occidentale Un catalog al colecției din Cambridge Biblioteca Universității, Cambridge CAGLIOTi F CAGLIOTi, Sculptura secolului al XV-lea si primele decenii ale secolului al XVI-lea, in Istoria Calabriei in Renaştere Artele în istorie, editat de S Valtieri, Roma , pp - CATALOG CODURI MINIATI Catalogul manuscriselor iluminate ale Bibliotecii Vaticane, i manuscrisele rossiene, editate de S Maddalo, tt - , Vatican CATALOG GENERAL Catalogul general de artă antică, catalogul expoziției naționale de arte plastice, editat de Comitetul de execuție, Napoli CATALOGUL MANUSCRIPTURILOR ȘI MINITURILOR Occidentului Catalog of Western Manuscris and Miniatures, catalogul de vânzare al casei de licitații Sotheby's, Londra iulie CATALOGUL MANUSCRIPTE DATATE ȘI DATABILE Catalogul manuscriselor datate și databile c - în Departamentul de Manuscrise Britanicul Library, editat de AG Watson, i-ii, Londra CUM PicTURiS YSTORIATUM Cum picturis ystoriatum Codurile devoționale și liturgice ale Bibliotecii Palatine, catalogul expoziției, editat de S Calzolari, G De Rubeis et alii, Modena AL FEMEI R FEMEI, Regis servitum nostra mercatura Culturi și limbi de impozitare în Napoli Aragoneză, în Limbi și practici ale puterii Genova și Regatul Napoli între Evul Mediu și Epoca Modernă, a editat de G Petti Balbi, G Vitolo, Salerno , pp - DE MARiNiS - T DE MARiNiS, Biblioteca napolitana a regilor Aragonului, i-iV, Milano - O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte DEROLEZ A DEROLEZ, Codicologie des manuscrits en ecriture humanistique sur parchemin, i-ii, Turnhout DICȚIONAR BIOGRAFIC AL MINIATORILOR ITALIENI Dicționar biografic al iluminatorilor italieni Secolele IX-XVI, îngrijită de M Bollati, prefață de M Boskovits, Milano D'URSO T D'URSO, Un manifest al "clasicismului" aragonez: pagina de titlu a Naturalis historia a lui Pliniu Vechiul Bibliotecii din Valencia, "Prospettiva", , , pp - D'URSO T D'URSO, Giovanni Todeschino Miniatura "de modă veche" dintre Veneția, Napoli și Tours, Napoli D'URSO T D'URSO, Dincolo de "Biblioteca regilor Aragonului": completări la activitatea târzie a lui Cristoforo Majorana, în Codex iluminat în Europa Cărți pentru biserică, pentru oraș, pentru tribunal, lucrările conferinței Societății istoria internaţională a miniaturii (Padova - decembrie ), îngrijită de G Mariani Canova, A Perriccioli Saggese, Padova , pp - D'URSO T D'URSO, Renașterea antichității și citatele lui Mantegna în Neapolele epocii aragonese: codurile de pergament nuanță comandată de Diomede Carafa, "revista de istoria miniaturii", , , pp - EL RENACiMiENTO MEDITERRANEAN Renașterea mediteraneană Călătoriile artiștilor și itinerariile lucrărilor între Italia, Franța și Spania în el siglo XV, catalogul expoziției, editat de M Natale, Madrid GUERNELLI D GUERNELLi, Un caz de puncție într-un misal de Mattia Moravo Considerații asupra posibilului aplicarea prafului în cartea medievală, "Gutenberg-Jahrbuch", , , pp - GUERNELLI D GUERNELLi, La slujba curţii aragoneze din Napoli Un catalog și noi atribuții pentru Christopher Majorana, "Bibliotheque d'Humanisme et Renaissance", LXXX, , pp - HERMAN N HERMAN, Realizarea manuscrisului Renașterii Descoperiri de la bibliotecile din Philadelphia, catalog a expoziției, curatorială de N Herman, Philadelphia HERMANN HJ HERMANN, manuscrise în miniatură din biblioteca ducelui Andrea Matteo iii Acquaviva, "Anuarul colecțiilor de istorie a artei ale celei mai înalte case imperiale", XiX, , p - PRIETENII ASCUNSI Prieteni Ascunsi O expoziție de împrumut a colecției Comites Latentes de manuscrise iluminate din Bibliotheque Publique et Universitaire, Geneva, catalogo della mostra, a cura di C de Hamel, Londra Lucio Oriani Studiu Memofonte i CODiCi MANOSCRiTTi i codici manoscritti della Biblioteca Oratoriana di Napoli, illustrati da E Mandarini, Napoli-Roma MANUSCRIPTE ILUMINATE ÎN CAMBRIDGE Manuscrise iluminate din Cambridge Un catalog de iluminare a cărților occidentale în Fitzwilliam Muzeul și colegiile din Cambridge, ii Italia și Peninsula Iberică, a cura di N Morgan, S Panayotova et alii, tt - , Londra PICTURA MANUSCRIPTĂ ITALIANĂ Pictura manuscrisă italiană - , catalogo della mostra, a cura di GT Clark, WM Voelkle, New York KATZENSTEiN R KATZENSTEiN, O carte napolitană de ore în Muzeul J Paul Getty, "The J Paul Getty Jurnalul Muzeului", XVIII, , p - BIBLIOTECA REGALĂ DIN NAPOLI Biblioteca Regală din Napoli pe vremea dinastiei aragoneze The Biblioteca Real de Napoles en tiempos al dinastiei aragoneze, catalogul expoziției, editat de G Toscano, Valenza CĂRȚI LA TRIBUNALĂ Cărțile de judecată Texte și imagini în Napoli aragoneză, catalogul expoziției cu ocazia secolului XVI Congresul Internațional de Istorie a Coroanei Aragonului, editat de E Ambra, Napoli LIEFTiNCK Gi LiEFTiNCK, Manuscrits date conserve dans les Pays-Bas Catalog paleographique des manuscrits en ecriture latin portant des indications de date, i-ii, Amsterdam LITURGIA ÎN FIGURA Liturghie în figură Codurile liturgice renascentiste ale Bibliotecii Apostolice Vaticane, catalogul expoziție, curatoriată de G Morello, S Maddalo, Roma MAZZATINTI G MAZZATINTi, Biblioteca regilor Aragonului din Napoli, Rocca San Casciano PAGANO P PAGANO, Niccolo Toppi prin timp: completări la Biblioteca Napolitana, teza de Doctor în Biblioteconomie și Științe Documentare, Universitatea din Roma La Sapienza PUTTURO MURANO A PUTATURO MURANO, Miniaturi napolitane ale Renașterii, Napoli PUTATO MURANO A PUTATURO MURANO, manuscrisele iluminate din secolul al XV-lea, în manuscrisele iluminate ale Bibliotecii Oratorii din Girolamini din Napoli, catalogul expoziției, editat de A Putaturo Murano, A Perriccioli Saggese, Napoli , pp - O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte PUTATURO MURANO-PERRICCIOLI SAGGESE-LOCCI A PUTATURO MURANO, A PERRiCCiOLi SAGGESE, A LOCCi, Reginaldo Pirano da Monopoli and the iluminatoare active pentru Andrea Matteo iii Acquaviva, la Monopoli în epoca Renașterii, acte de conferinta internationala de studiu (Monopoli - martie ), editata de D Cofano, i-iii, Monopoli , iii, pp - RUYSSCHAERT J RUYSSCHAERT, Miniaturistes "romains" in Napoli, in The Napolitan Library of the Kings of Aragon Supliment, editat de T De Marinis, i-ii, Verona , i, pp - SAPiENZA V SAPiENZA, Majorana Cristoforo, în Dicționar biografic al italienilor, LXVii, Roma , pp - COLECȚIA ARCANA Colecția Arcana: Manuscrise și incunabule iluminate excepționale, Partea , catalog de vânzare de casa de licitații Christie's, Londra, iulie THE CAMBRIDGE ILLUMINATIONS Iluminările Cambridge Zece secole de producție de carte în vestul medieval, catalogul expoziție, curatoriată de P Binski, S Panayotova, Londra TOSCAN G TOSCANO, Matteo Felice: un iluminator în slujba regilor Aragonului din Napoli, "Buletinul de artă", - , , p - TOSCAN a G TOSCANO, Matteo Felice, în BIBLIOTECA REGALĂ DIN NAPOLI , pp - TOSCAN b G TOSCANO, Cristoforo Majorana, în BIBLIOTECA REGALĂ DIN NAPOLI , pp - TOSCAN c G TOSCANO, Atelierul lui Cola și Nardo Rapicano, în BIBLIOTECA REGALĂ DIN NAPOLI , pp - TOSCANA G TOSCANO, L'influence de l'humanisme florentin sur les manuscrits d'auteurs classiques de la librairie d'Alphonse V de Aragon, roi de Napoli ( - ), în La Renaissance italienne imagini și prelegeri Melanges a la memoire de Francoise Glenisson-Delannee, editat de D Fachard, B Toppan, Nancy , p - TOSCANA a G TOSCANO, Felice Matteo, intrare în DICȚIONARUL BIOGRAFIC AL MINIATORILOR ITALIENI , pp - TOSCAN b G TOSCANO, Majorana Cristoforo, intrare în DICȚIONARUL BIOGRAFIC AL MINIATORILOR ITALIENI , p - Lucio Oriani Studii de Memofonte TOSCANA a G TOSCANO, Christoforo Majorana și miniatura de modă veche: despre câteva manuscrise păstrate în Cambridge, în The Cambridge illuminations Documentele conferinței, lucrările conferinței (Cambridge - decembrie ), cura di S Panayotova, Londra , pp - TOSCANO b G TOSCANO, Pentru iluminator Nardo Rapicano Misalul lui Alfonso Strozzi de la Bibliotecă Universitatea din Leipzig, în Când pictura era în cărți Amestecuri în onoarea lui Francois Avril a cu ocazia prezentării titlului de Doctor Honoris Causa al Freie Universitat Berlin, cura di M Hofmann, C Zohl, Turnhout-Paris , p - O RENAȘTERE ÎN NORMANDIA O Renaștere în Normandia Cardinalul Georges d'Amboise, bibliofil și patron, catalogo della mostra, a cura di F Calame-Levert, M Hermant, G Toscano, Montreuil Surse manuscrise Gasparini GP GASPARiNi, indexul codurilor manuscrise, Napoli , Biblioteca del Complesso Monumental dei Girolamini, SM O carte de ore iluminată de Cristoforo Majorana în Biblioteca dei Girolamini din Napoli Studii de Memofonte ABSTRACT în acest articol propunem atribuirea iluminatorului Cristoforo Majorana della decorarea paginii de deschidere a cărţii de ore CF a Bibliotecii Complexului Monumental al lui Girolamini din Napoli Aceasta este până în prezent singura pagină cunoscută a manuscris, a dispărut în jurul anului din Bibliotecă și a revenit la ea abia recent Acolo pagina si nota printr-o imagine publicata pe site-ul www facebook com in luna februarie a de către personalul institutului A fost recunoscut ca aparținând codului, mulțumesc la descrierea făcută de Enrico Mandarini în catalogul manuscriselor oratoriane ( ) Stema familiei Gaeta din bas de page s-a dovedit a fi decisivă pentru această asociație a paginii compararea acestor miniaturi cu cele prezente în celelalte cărţi de ore alocate Majorana ne-a permis să susținem atribuirea mai mult, miniaturile care i-au fost atribuite în manuscrisul M al Bibliotecii Pierpont Morgan din New York, datat de scrib în , au făcut posibilă plasarea codului napolitan între și Din munca depusă au apărut și alte noutăți mai întâi, s-a întors la Majorana decorul manuscrisului Vat lat al Bibliotecii Apostolice Vaticane, atribuit până acum atelierului lui Cola Rapicano în al doilea rând, s-a confirmat atribuirea la Matteo Felice de decorarea paginii de deschidere a unei alte cărți de ore care a dispărut din Girolamini probabil în anii şaizeci, deja marcat pe Pil XXIV n ii în acest eseu mi-am propus să atribuim decorul paginii incipit a cărţii de ore CF păstrat în Biblioteca Complexului Monumental al Girolamini în Napoli la iluminatorul Cristoforo Majorana Până acum, aceasta este singura pagină cunoscută a manuscris, a dispărut din Bibliotecă în jurul anului și a revenit la ea abia recent The pagina este cunoscută printr-o imagine publicată pe site-ul www facebook com de către personalul instituției în februarie a fost recunoscută ca aparținând la codex datorită descrierii făcute de Enrico Mandarini în catalogul Oratorianului manuscrise ( ) Stema di Gaeta din marginea inferioară a paginii a fost fundamental pentru a asocia manuscrisul la intrarea corespunzătoare din catalog Comparația acestor miniaturi cu cele din celelalte cărți de ore alocate Majorana a permis să susțină atribuirea în plus, miniaturile atribuite lui în manuscrisul M al Bibliotecii Pierpont Morgan din New York, datat de scrib la , au permis plasarea codexului napolitan între și Alte date noi au apărut din această cercetare în primul rând, decorarea de manuscrisul Vat lat al Bibliotecii Apostolice Vaticane, legată până acum de atelier de Cola Rapicano, a fost repartizat la Majorana în al doilea rând, atribuirea la Matteo Felice din decorul paginii incipit a unei alte cărți de ore a dispărut Girolamini probabil în anii , fost Pil XXIV n ii, a fost confirmat Camilla Froio Studii de Memofonte CULTURA NORD-AMERICANĂ ȘI LAOKOON LUI GE LESSING: Premisele unei RECEPȚII CRITICE NOROCoase ( - ) Printre cele mai studiate și traduse lucrări germane, Laocoon sau granițele de pictură și poezie (Laokoon: oder uber die Grenzen der Mahlerey und Poesie, Berlin ) de Gotthold Ephraim Lessing este încă departe de a epuiza stimulii pentru studii suplimentare e reflecții: în special, problema recepționării și diseminării sale în America de Nord în timpul secolului al XIX-lea oferă un punct de plecare interesant pentru un nou capitol despre istoria sa critici articolul de față își propune astfel să contureze o istorie generală a interpretărilor a lucrării din Noul Continent: și de fapt încă lipsește o examinare coerentă și sistematică a moduri în care lectura Tratatului s-a alăturat dezvoltării în străinătate a unui dialog asupra artelor mai modern şi articulat, pe scurt, studiul acelor împrejurări care au permis Laocoon pentru a-și consolida averea critică de durată într-o perspectivă mai largă, este de asemenea, pentru a evalua modul în care recitirea lucrării s-a combinat cu alte probleme care la vremea respectivă a angajat critica americană, precum relația dintre cuvânt și imagine, între ilustrație și pictură de gen Cercetarea a privilegiat în mod necesar cele mai semnificative și mature rezultate teoretice ale acesteia prima întâlnire cu ideile lui Lessinghi, motiv pentru care acei ani au fost obiectul de studiu în care a existat concentrarea maximă de reflecţii şi comparaţii pe temele Laocoontului Examinarea surselor scrise stă la baza unei estimări preliminare atât de anvergură teoretică cât și practică al acestui viu interes pentru tratatul de maturizare a conştiinţei critice şi critico-artistice American: este vorba deci de a retrasa, cel putin in sens general, principalele linii directoare ale a discurs foarte complex, care de la începuturi a adus cu sine destul de multe contradicții Istoria recepției americane a Laocoonului nu se limitează, evident, la secolul al XIX-lea: moștenirea acestor comparații, analize și concluzii preliminare își va lăsa urme distincte şi în critica de artă a secolului următor, atât sub forma recuperării lor cât şi a a depășirea și mai ales cu un eseu al lui Irving Babbitt numit Noul Laokoon Un Eseu despre confuzia artelor (Boston-New York ) că unele cazuri din acest lung sezonul critic va continua până la începutul secolului al XX-lea Deși istoric epuizat în stoc, anumite motive și puncte de cotitură critice vor ajunge ulterior pe Clement Greenberg, autorul cărții Verso un piu Subiectul acestei contribuții a fost explorat în timpul doctoratului meu în Istoria Artei finalizat în la Universitatea din Florența și face parte dintr-un proiect mai amplu dedicat norocului a Laokoon-ului lui GE Lessing de-a lungul secolului al XX-lea, cu o atenție deosebită acordată eseului criticului de artă Clement Greenberg, intitulat Towards a Newer Laocoon, ) deci imi doresc mulțumesc profesorului Alessandro Nigro (Universitatea din Florența) pentru sprijinul său generos și pentru îndrumarea sa de-a lungul anilor Studiile pe această temă pot fi de fapt limitate la doar trei contribuții: SCHADE ; SEEBA b, p ; ROWLAND Pentru o biografie sintetică a vieții și operelor lui Lessing, pot fi folosite următoarele volume: LESSING COMET , pp - ; GHIA Michele Cometa a editat o bibliografie exhaustivă lessinghiana, deosebit de utilă în ceea ce privește studiile despre recepția Laocoonului (LESSING COMETA , pp - ) imposibil de omis ediția adnotată a tratatului editată de Hugo Blumner care, deși datată, reprezintă încă o piatră de hotar astăzi (LESSING BLuMNER ) În ceea ce privește discuțiile mai recente, da subliniază volumul lui Monika Fick, una dintre cele mai mari contribuții la istoria criticii lui Lessinghi (FiCK ): în despre Laokoon, vezi pp - , mai ales în ceea ce privește dezbaterea asupra artelor și a omonimului grup sculptural stârnit de publicarea tratatului ( ) este necesar să se indice și volumul lui Martin Donike dedicat esteticii clasicismului german la începutul secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea în Weimar, util pentru să înțeleagă rolul acoperit de tezele lui Lessinghi în dezbaterea articulată a vremii (DoNiKE ) Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte new Laocoon (Towards a Newer Laocoon, ), o reinterpretare de avangardă a operei lui Lessing, care a sădit sămânța sezonului critic-artistic american ulterior Povestea dezvăluirii tratatului, care se deschide în și se încheie în , da se prezintă ca un fenomen cultural închis într-un interval cronologic limitat: punctele de referință esențială este publicarea unei contribuții jurnalistice dedicate tratatului (New York ), care anunță interesul în curs de dezvoltare al criticilor pentru estetica lui Lessinghi și tipărirea primei traduceri americane a Laocoonului (Boston ) Nașterea unei căi de studiu şi de elaborare a lucrării reprezintă un fenomen complex şi în curs de dezvoltare treptat: optimismul politic și social care a însoțit America de-a lungul anilor imediat premergătoare începerii războiului civil iar în cele ulterioare a decretat începerea a unui proces de mai mare conștientizare culturală, în care aceeași poveste de recepţionarea şi difuzarea tratatului Prin urmare, succesul critic al Laocoonului a însoțit cele mai înfloritoare decenii ale culturii ţării, în special trecerea de la primul la al doilea jumătate de secol plin de consecinţe şi în sfera evoluţiei economice şi sociale Nu se poate evidenția o singură linie de interpretare a tratatului: voci diferite e abordări antitetice coexistă și colaborează la conturarea unei povești eterogene, care are a creat în cele din urmă ceea ce este posibil să identificăm ca o mitologie a Laocoontului gandul Lessinghiano și, de fapt, s-a confruntat adesea cu denaturări și adaptări menite să primească ideologii politice şi culturale precise: frecvent dorinţa de a legitima anumite poziţii are a dus la alterarea conștientă sau neînțelegerea involuntară a unor conținuturi ale tratate La urma urmei, opera este rezultatul unei gândiri înrădăcinate în contextul cultural al Iluminismului germană, conținea elemente care au rămas neapărat străine mentalității intelectuale American Dar printre rezultatele majore și pozitive ale acceptării Laocoonului peste mări, există a fost cu siguranță atenția acordată naturii sale de ghid tehnic: cultura americană călare cele două jumătăţi de secol au privit asiduu la cunoaşterea literară şi artistică europeană, la cercetare a unui potențial arsenal teoretic potrivit pentru crearea propriei moșteniri și a propriei identități Studiul și diseminarea tratatului fac, așadar, parte dintr-un fenomen larg de creștere intelectuală şi formarea unei conştiinţe critice naţionale Necesitatea unei teorii generale a artelor și o metodologie au mișcat gândirea americană a vremii, pe care a văzut-o în Laocoon punerea clară și eficientă în formă a unui criteriu de metodă valabil de orientare în o realitate artistico-culturală în formare rapidă şi schimbare la fel de rapidă Premise istorice și culturale pentru succesul critic al Laocoonului de peste mări dacă e să credem ceea ce este raportat în prezent și, în general, creditat, există undeva în New Anglia, o facțiune de bărbați și fecioare nemulțumiți, care au conspirat să iubească totul teuton [ ] se presupune, cel puțin se afirmă, că aceste persoane neîndreptate ar dori să-i alunge pe toți altă literatură curată din spațiu; sau, în cele din urmă, ar trebui să-i acorde prioritate tuturor celorlalte litere, antice sau moderne Cine este neamț, îl admiră; filozofie, drame, teologie, romane, vechi balade și sonete moderne, istorii și disertații și predici [ ] Acest german epidemia, ni se spune, se extinde foarte larg Aceste drepturi ale ministrului Theodore Parker, apar pe paginile rivistei "The Dial" nel , nella loro immediatezza esprimono in modo eloquente il diffondersi della irrefrenabile moda scriitorilor germani: el declară că se confruntă cu un fenomen care este afectând cele mai diverse pături sociale și dobândind caracteristicile unei adevărate obsesii despre averea americană a Laokoon în prima jumătate a secolului al XX-lea, cu o atenție deosebită la lucrarea lui Babbitt (BABBiTT ) și la eseul lui Greenberg (GREENBERG ), mă refer la studiul meu în curs publicație, intitulată Spre un Laocoon modernist Teme, imagini și contexte ale lui Clement Greenberg Laocoon PARKER , p Camilla Frolio Studii de Memofonte În ciuda accentului retoricii lui Parker, ministrul nu a descris niciuna situaţie excesiv de diferită de realitate: la începutul deceniului, un interes în creştere şi răspândită pentru literatura germană devenea de fapt din ce în ce mai populară în Noul Anglia, dovadă fiind numărul mare de articole dedicate publicate la acea vreme la subiectul Acest val cultural perturbator a afectat în mod natural și numele și scrierile lui Gotthold Ephraim Lessing, drama în special, dar nu în ultimul rând lui Laocoon Este necesar să se ia în considerare că din anii atenția fără precedent acordată tratat și depindea de o circumstanță istorică precisă: deja în anii postrevoluționari, țara cultiva un interes evident pentru cultura Germaniei, în principal datorită respingerea modelelor literare britanice; imediat după anglo- Entuziasmul american pentru literatura germană a cunoscut de fapt o creștere exponenţial, parţial şi datorită intensificării relaţiilor comerciale cu Hamburg şi cu ţările baltice De-a lungul deceniilor, moștenirea literară și filozofică germană a rămas demonstrând astfel suportul intelectual cel mai potrivit pentru a-l înlocui pe cel britanic: era astfel reevaluat și folosit ca un set de instrumente pentru a reînnoi cultura americană, urmând căi de gândire eterogene adaptate treptat scopurilor şi nevoilor Prin urmare, pentru a înțelege amploarea fenomenului este necesar să ne întoarcem la primul deceniul secolului când, la sfârşitul conflictului cu Anglia, unii intelectuali Americanii decid să întreprindă o călătorie de studii în acea Germania de care doamna de Stael scrisese cu atât de mare pasiune inspirat deci din lectura La Germania (De l'Allemagne, Paris ), republicată la New York în , savanţi precum George Ticknor şi Edward Everett se îmbarcase în primăvara anului pentru o ședere lungă antrenament în ţinutul Lessing Întors acasă, după un timp petrecut în principal la Universitatea din Göttingen, Ticknor și Everett deveniseră în curând patroni ai ambelor cunoașterea literaturii și filosofiei germane și a unei serii de reforme educaționale modelate asupra standardelor educaţionale învăţate în timpul şederii lor Odată cu publicarea de eseuri şi articole, cei doi intelectuali colaborau activ la canonizarea unui proiect de lege imagine a istoriei și caracterului moștenirii germane, apoi acceptată, deși cu considerația cuvenită deosebiri, din critica ulterioară Conform acestei perspective istorice, interesul pasionat pentru operele germane era devenind în curând simbolul eliberării americane de sub jugul hegemoniei culturale Lansarea volumului de Frederic H Hedge, Prozatori din Germania, tipărit în Philadelphia în (HEDGE ) Pentru o listă exhaustivă de publicații de articole sau eseuri pe tema Cultura germană, vă rugăm să consultați bibliografiile următoarelor volume: GOODNIGHT ; HAERTEL ; MOTT - Pentru un studiu în loc de istoria jurnalismului american, mai ales în ceea ce privește secolul trecut luate în considerare aici, vezi MOTT despre așa-numita Renaștere a New England vezi DICTIONAR DE BIOGRAFIE LITERARĂ ȘCOALA Râului HUDSON , p ; CURTi , pp - volumul De l'Allemagne fusese tradus și tipărit la Londra în și doar un an mai târziu publicat în New York, aici primit cu mare entuziasm Este dificil de explicat influența profundă pe care lucrarea Madame de Stael a practicat în America: prima ediție New York a celei care va fi cunoscută de acum înainte precum Germania ( ), marchează o cotitură în întregul proces de formare a opiniei intelectuale asupra romantism, în special datorită difuzării sale în periodicele vremii, în primul rând "Revista trimestrială" de "Analectic Magazine" din New York și Philadelphia Vezi POCHMANN , pp , din acesta, pp - din acesta, p ; CURTi , pp - La numele lui Ticknor și Everett se adaugă cel al lui George Bancroft A devenit celebru pentru monumentala sa Istorie a Statelor Unite, de la descoperirea continentului american până la Present Time (iX, Boston - ), a deținut un rol foarte important: între și , Bancroft a scris și publicat în mod anonim aproximativ trei serii de articole despre scriitori germani importanți, a apărut pe paginile "American Quarterly Review", contribuind astfel la formarea unei conștiințe istoric al literaturii germane de peste ocean Vezi NOAPTE BUNĂ , p ; NYE , p ; ROWLAND , p Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte Britanic: gândirea germană avusese așadar ocazia să se stabilească într-un spațiu lăsat gol de revoluție și de conflictul ulterior cu Anglia Fără asta materialism asociat de mult cu literatura franceză și îmbogățit de un idealism care fascinați intelectualii americani, gândirea germană va ocupa de acum înainte a loc de onoare pe agenda culturală americană Creșterea numărului de publicații înregistrate spre mijlocul secolului, nu constituie decât indicele parţial al unui fenomen de proporţii mai vaste: se fac reviste vehicul al principalelor tendințe literare europene, în special al ideilor filozofice și critice dintre cei mai cunoscuți autori germani; articolele şi eseurile îşi asumă astfel o funcţie esenţială în diseminarea şi medierea de noi modele şi parametri culturali Erou în acest sens fusese "The Dial", revistă purtător de cuvânt al mişcării transcendentaliste, care de atunci primul său număr ( ) se dovedise a fi foarte critic la apariţia anumitor tendinţe naţionalist, devenind stindardul unui ideal de emancipare culturală favorabilă cunoaşterea şi diseminarea literaturii germane La începutul anilor patruzeci, printre publicațiile care formau conștiința generală de măreţia moştenirii intelectuale a Germaniei, "The New York Review" ocupă a rol prestigios : ca și alte reviste din sectorul literar, precum "The North American Review", "The Atlantic Monthly" și "The Nation", a imitat faimosul și renumitul "Edinburgh Review" atât în structura, cât și în calitatea non-ficțiunii, deseori îndreptate către subiecte ale naturii academic Averea revistei, în perioada scurtă, dar intensă a activității sale ( - ), a fost legat de numele lui Joseph G Cogswell, unic proprietar și editor, care a făcut în acei ani a publicaţiei o punte de autoritate între Nordul ţării şi cultura literară germană Data competenţa revistei, nu este de mirare să întâlnim printre paginile sale una dintre cele mai precoce şi relatări amănunțite despre Laocoon: publicat în , Lessing's Character and Writings oferă în atenţia noastră pentru investigaţia sa revoluţionară asupra aspectului semantic al artelor şi pentru a lui expunerea clară şi sistematică a elementelor teoretice cele mai originale ale criticii lui Lessinghi Propus sub forma unei recenzii a unor publicații recente despre Lessing, în special din biografia editată de fratele său, Karl Gotthelf Lessing, eseul se prezintă ca a introducere detaliată în figura și viața gânditorului și un compendiu al celor judecați ca cele mai semnificative scrieri; respectând în același timp structura tradițională a recenziilor literare al timpului, textul lui Cogswell conține perspective critice care demonstrează înaltul pregătirea autorului său și cunoașterea efectivă a surselor tratate În trandafirul de publicații despre Laocoon, contribuția din reprezintă astfel o excepție fericită: atât cele maturitatea și corectitudinea lexicului și interesul fără precedent pentru semantica artelor fac din Cogswell unul dintre cei mai atenți popularizatori ai tratatului Creșterea averii lui Lessing a mers mână în mână cu recunoașterea valorii altor mari autori germani, în special cel al lui Johann Wolfgang von Goethe este necesar să se considere că deceniul de ani Trenta s-a remarcat printr-o critică negativă generalizată a gândirii și lucrărilor lui Goethe: printre primele semne de ruptură cu această tendință sunt publicarea în a unui eseu pentru "The New York Review", recenzie a traducerii în limba engleză a autobiografiei autorului, Dichtung und Wahrheit, care de atunci ar fi cunoscut sub numele de Memoriile lui Goethe: scris de el însuși (Londra ) Henry Colburn a fost primul editor a volumului de succes, în timp ce Collins & Hannay împreună cu Collins & Co , au fost primii editori americani Trebuie să așteptăm până în anii patruzeci înainte de a întâlni recenzii entuziaste ale gânditorului german, a cărei reevaluare se datorează în mare măsură muncii de diseminare întreprinsă de Margaret Fuller pe paginile "The Dial" referitor la succesul scrierilor lui Goethe în Anglia şi America, vezi LiEDER , studiu datat dar oferind o bază utilă pentru cercetările viitoare asupra subiectului; cu privire la traducerile lucrărilor de Goethe în engleză, vezi MORGAN POCHMANN , p ; ROWLAND , p Rowland , p - "[ ] cea mai lungă și una dintre cele mai competente dintre toate piesele de pe Lessing, una probabil scrisă, de altfel, de Joseph G Cogswell [ ]" (ivi, p ) Eseul nu scăpase atenției lui Scott Holland Goodnight, care deja în îl definise "[a]n excellent article on Lessing" (Noapte bună , pp - , intrarea nr ) Camilla Frolio Studii de Memofonte Autorul evaluează Laocoonul ca pe o lucrare care se desfășoară practic pe două niveluri, unul anticar și unul semantic: primul constituie macrofizionomia tratatului, în care Lessing își demonstrează abilitățile ca un compendiu de materiale preexistente, aranjate conform a ordine logică și structurată Lucrarea se prezintă astfel ca cel mai eficient și util repertoriu de surse clasice, considerate deja la vremea de mare folos printre "cei ar fi cunoscători" , pe val a marelui ecou al istoriei artei lui Winckelmann în antichitate (Geschichte der Kunst des Altertums, Dresda ) al doilea nivel de lectură este în schimb ocupat de reflecţiile ulterioare lessinghiana asupra caracteristicilor semantice ale artelor individuale: Cogswell introduce discuția de conținutul cel mai esențial al Laocoontului și anume separarea dintre arte, cu o relatare clară a sistemului semantic şi deci a legilor care reglementează pe de o parte operele literare e pe de alta cele din plastic După cum scrie autorul, artele sunt forme de limbaje simbolice care ele diferă unele de altele în moduri concrete: Toată comunicarea minții cu mintea se face prin simboluri Aceste limbaje simbolice sunt arte Vorbirea este la fel de cu adevărat simbolică ca pictura Simbolurile diferă în diferitele arte; sunet, de la culoare etc Fiecare operă de artă adevărată exprimă un gând - folosind acel cuvânt în cea mai universală sa sens Artele își datorează materialul experienței și naturii, în același timp mediind relația dintre om și realitatea în care trăiește: [a]rt, spune unul, este mediatoarea și împăcatoarea dintre natură și om Și asta, este adevărat Pentru gândurile a căror expresie este arta nu sunt pure abstracțiuni, ca cele ale metafizicii, ci sunt îmbrăcaţi într-un trup împrumutat de la natură în fiecare produs autentic de artă, natura este luată sus și, parcă, reformat prin urmare, în artă se desăvârşeşte unirea imaginaţiei cu natura, unde prima servește atât ca facultate creativă, cât și ca vehicul al plăcerii: []artele, deci, [ ] sunt produse ale imaginației Ele sunt, de asemenea, adresate imaginație Căci bine s-a spus că nu este ceea ce vede ochiul, ci ceea ce creează mintea, într-o operă de artă, care oferă cea mai mare satisfacție În ordinea subiectelor abordate de Cogswell, urmează definiția celor două principale forme de plăcere trezite de contemplarea unei opere de artă, a unui tablou sau a unei statui Ceea ce surprinde autorul este non-univocitatea relației dintre utilizator și obiectul artistic, în care se ţine seama în mod corespunzător şi de setul multiplu şi diversificat de experienţe pe care omul la rândul său se proiectează asupra lucrării procesul perceptiv nu apare deci ca unul dimensiune neutră, ci ca o experiență în care operează și elemente străine operei dar aparţinând orizontului experienţelor utilizatorului Într-adevăr, după cum declară Lessing, "ce într-o operă de artă găsim frumos, nu ochiul nostru, ci imaginația noastră, prin ochi, să-l găsească astfel" ; și prin urmare și întotdeauna prin intermediul imaginației pe care plăcere și transmisă, motiv pentru care experiența estetică este configurată ca o experiență mai mult intelectuală decât perceptivă Și de fapt distincția făcută de Cogswell între cele două modele de "El [Lessing] a adunat, de asemenea, rezultatele studiilor sale critice și anticare într-o lucrare intitulată Laocoon, din care vom avea multe de spus și care a făcut mare vâlvă printre cunoscătorii ar fi din acel departament Istoria artei a lui Winckelmann fusese publicată nu cu mult timp înainte și pusese pe toată lumea în vârful picioarelor antic" (COGSWELL , p - ) , p ibid din acesta, pp - LESSING GHIA , p Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte plăcerea respectă formularea originală a lui Lessinghi într-un caz, citirea semnelor arbitrare conținute în pictură, deci recunoașterea imaginilor și a scenei din jur, configurați acest mod de distracție; identificarea și sugestia sunt cele două elemente cheie care disting în cele din urmă acest tip de experiență: ne uităm prin simboluri la lucrul semnificat; acţionează asupra noastră ca un obiect real şi viu; noi nu vă gândiți la artist, la culorile, pânza sau dalta lui, în timp ce imaginația noastră se îndreaptă spre pământul de vis pe care l-a creat și conversa cu spiritele pe care le-a evocat din regiune umbre caracterul evocator al operei relegă identitatea pictorului într-un rol subordonat întrucât mai degrabă mijloacele de exprimare trezesc emoția și nu personalitatea creatorului; la fel de de fapt, Cogswell declară, "gradul de plăcere experimentat din această sursă va varia cu mai multe detalii; ale căror principii sunt, perfecțiunea lucrării, agreabilitatea subiectul și imaginația privitorului" transportul emoțional trebuie să posede o dispoziție naivă și o predispoziție deosebită la sugestie, egală cu cea a copiilor sau a sălbaticilor Următoarea sursă de plăcere depinde în schimb de percepția și aprecierea calitățile artistului și, prin urmare, se dovedește a fi antitetică față de prima: "[o] a doua sursă de plăcere, apare din percepția deprinderii artistului, în combinarea simbolurilor sale astfel încât să producă efecte asupra imaginaţiei noastre de care suntem conştienţi" în această împrejurare şi spre deosebire de din primul, plăcerea utilizatorului provine din recunoașterea conștientă a sursei gratificarea ei şi deci din posesia unor instrumente culturale adecvate pentru evaluarea aptitudinilor al artistului: "[pe] de altă parte, plăcerea din a doua sursă [ ] ar fi mai mare sau mai puțin la indivizi diferiți, întrucât fuseseră mai mult sau mai puțin familiarizați cu operele de artă și antrenaţi la o percepţie rapidă a deprinderii cerute acestora" şi deci aici că individualitatea se plasează în centrul experienţei estetice: dacă în primul caz bucuria în contemplare și invers proporțional cu vârsta și mediul cultural al utilizatorului ("[i]ar putea fi mai mare la un copil sau la un sălbatic decât la un adult cultivat") , în al doilea sunt erudiţia şi deci capacitatea de a aprecia talentele artistului pentru a condiționa experiența în a lui totalitate comparația între două lecturi opuse ale tratatului lui Lessinghi ( - ) În ciuda excepționalității sale, articolul lui Joseph G Cogswell este încă departe de a aprecierea Laocoonului în cheie estetică și, prin urmare, din traducerea lui în sens critic- artistică: de fapt, înainte ca lectura să progreseze în acest sens, este necesar să se aștepte primii ani Cincizeci, când două reviste, "American Whig Review" și "The Crayon", se înclină spre o analiză a textului în cheie nu exclusiv literară Această evoluție a vorbirii American în jurul Lessing poate fi urmărit înapoi la un amestec de factori istorici și artistici care afectat deceniul Anii ' duc la bun sfârşit revoluţia culturală anunţată în deceniile precedente, devenind scena unor progrese fără precedent în domeniul artelor Înfășurat în o atmosferă de încredere și prosperitate larg răspândită, apoi întunecată brusc de războiul civil, cel COGSWELL , p ibid idem ibid ibid ibid Camilla Frolio Studii de Memofonte deceniu și protagonist al unui ferment fericit al disciplinelor artistice Am putea într-adevăr definesc anii ca acea paranteză temporală deschisă de primul tratat american despre artele plastice, Washington Allston's Lectures on Art, and Poems (New York ) și care s-a încheiat cu seria de expoziții itinerante despre prerafaeliți ( - ) și cu epocale Expoziţia de artă europeană a Academiei Naţionale din New York ( ) Pe parcursul acestor ani, scena artistică americană se schimbă rapid: febra colecționării și creșterea traficul de lucrări procedează în paralel atât cu recunoașterea profesională, cât și cu cea comercială intelectual al meseriei de artist, ridicat în cele din urmă la o figură adecvată unei societăți moderne şi democratice Vioicitatea acestor ani este pe deplin confirmată de creșterea exponențială a numărului a revistelor, o reactie evidenta la democratizarea culturala progresiva dar mai ales rezultatul unei serii de circumstanțe norocoase Deja în anii patruzeci, lanțul evenimentelor istorice flagrant, cum ar fi anexarea Texasului și războiul din Mexic, au dus spontan la difuzarea rapidă a textelor și broșurilor informative despre situația politică a țării ; mereu o mai mare familiarizare cu reviste a crescut astfel ca urmare a nevoii de mai usor si mijloace de informare oportune Progresul tehnologic, deci accelerarea sistemelor de producție și reducerea costului hârtiei, împreună cu progresul economic general, demonstrate de creşterea numărului de bănci, acestea au condus progresiv Nordul a țării spre ceea ce, între anii și , avea să capete caracteristicile unei piețe editorial de masă perfecţionarea tehnologică constantă a dat astfel impuls unei lente procesul de masificare culturală: aceeași dezvoltare a infrastructurii a facilitat și migrație care, împreună cu creșterea demografică, a crescut numărul potențialului Tratatul lui Allston, tipărit în la New York de RH Dana, Jr , este rezultatul reflecțiilor deja dezvoltat la începutul anilor treizeci În ciuda popularității lui Allston, prelegerile sale nu au atins marele public și difuzarea lor a fost limitată la un număr mic de intelectuali, o limitare în cea mai mare parte datorită conţinutului excesiv de complex şi filozofic Într-adevăr, după cum observă Regina Soria, momentul în care volumul care a ieșit nu a fost cu siguranță cel mai favorabil: "[d]y that time [ ] Transcendentalismul era deja în plin leagăn, prerafaeliții și Ruskin se profilau la orizont, gustul se schimbase în naturalism, gen pictura și arta fotografică" (SORiA , p ) Concepția despre artă de inspirație neoplatonică a influențat din gândul lui Samuel Taylor Coleridge, pe care Allston îl cunoscuse personal în Anglia, nu putea găsi un loc în noul peisaj cultural american, deja pătruns de estetica naturii a lui John Ruskin și deci în căutarea ideologiilor artistice de descendenţă diferită Despre succesul mișcării prerafaelite în America, vezi DiCKASON ; CASTERAS , în special pp - Pentru Neil Harris a fost un proces gradual de "secularizare a idealului artistului" (HARRIS , p ; în merit cf apoi și acolo, pp - , ) Este greu de explicat aici revoluția și dezvoltarea radicală a picturii americane de-a lungul secolului; dintre textele care oferă o privire de ansamblu utilă asupra fenomenului, în special a consolidării genului peisagistic, sunt de menţionat următoarele: NOVAK ; NOVAK ; ROSSi PinELLi , pp - Pentru critica de artă a perioadei, în special cea dedicată picturii de peisaj, vezi GERDTS Despre influența gândirii lui John Ruskin și a esteticii prerafaelite asupra Tradiția picturală americană, vezi supra, nota de subsol , pe lângă GERDTS și WAGNER cu privire la receptarea gândirii ruskiniene, cf de mai jos, punctul Pentru un studiu al tradiției sculpturale americane, vezi CRAVEN În ceea ce privește următoarea fază, cunoscută în mod obișnuit ca Renașterea americană, vezi WiLSON în ceea ce priveşte trecerea de la tradiţia de inspiraţie victoriană la concepţia modernă cadru, vezi BURNS Pe lângă anexarea Texasului ( ) și războiul care a urmat din Mexic ( - ), anii au fost asuprit de o criză economică teribilă (așa-numita panică financiară din - , precedată de cea din ), parțial absorbită de goana aurului din , deci de migrația către teritoriile vestice, în special în California, unde zăcămintele fuseseră descoperite în Desigur, dezbaterea sclaviei a reprezentat subiectul de cel mai mare interes la acea vreme: odată cu anexarea teritoriilor Texasului şi Mexic, deci de noi terenuri colonizabile și cultivabile, controversa asupra legitimității posesiei de sclavi intrase într-o fază şi mai acută Despre situația economică a statelor americane înainte război civil, vezi LEPLER BROWN , pp - Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte cititorii comparativ cu cel din ultimele decenii Urmează evoluția culturală a anilor cincizeci de aceea valul de progres material mărturisit de datele statistice ale vremii: până în , aproximativ nouăzeci la sută din populaţia albă adultă era alfabetizată, o realizare care a făcut din țara "cel mai mare public alfabetizat din istorie" , predispunând la creșterea a "piață de masă [ ] pentru cărți foarte competitivă" Deci, la mijlocul secolului, că editura devenise o industrie din toate punctele de vedere, iar scriitorul, la rândul său, "un producător de mărfuri pentru piață" Creșterea culturală a perioadei, în special în domeniul disciplinelor plastice, susținută de creșterea numărului de expoziții și inițiative educaționale, s-a și tradus în căutarea hotărâtă a unor parametri validi pentru exercitarea criticii artistice, ceea ce nu este încă îşi atinsese deplina legitimitate intelectuală Având în vedere implicarea din nou trezită în formarea unei moşteniri culturale americane din ce în ce mai orientate spre stăpânirea meșteșugului artelor, nu este surprinzător să vedem interesul continuu pentru teme a Laocoontului lui Lessinghi "Perspicuity and Judgement": Laocoonul din perspectiva Whig ( ) În , "American Whig Review" a găzduit în paginile sale o contribuție intitulată Laocoonul lui Lessing Secretul compoziției clasice în poezie, pictură și statuare, semnat cu le inițialele autorului, James Davenport Whelpley Doctor pasionat de artă și literatură, el a preluat frâiele publicației din până în , când a abandonat compania pentru a se dedica la activităţile comerciale din America Centrală În ciuda plecării din revistă, se pare că Whelpley nu și-a suspendat în totalitate cooperarea pe care, oricât de neregulată ar trebui, trebuie a durat cel puţin până în , anul publicării articolului despre Lessing Dar înainte de a lua în considerare argumentele lui Whelpley, este necesar să ilustrăm pe scurt identitatea culturală şi misiunea "American Whig Review" A luat naștere publicația ca organ al grupului conservator american, ceea ce ar fi fost din cunoscut oficial ca Partidul Republican În anii imediat precedenţi până la înfrângerea partidului Whig ( ), publicația își radicalizase orientarea în direcţia unui conservatorism intransigent: în concordanţă cu ideologia politică de care a fost ca purtător de cuvânt, revista a cultivat un profund devotament pentru literatura și retorică clasică, care a fost sudat cu o respingere la fel de înnăscută a esteticii sensibilităţii matriceale TAYLOR ; GiLMORE , p GiLMORE , p De fapt, anii au fost martorii nașterii unei prime forme de populism cultural, ca urmare a creșterii a ceea ce în aceste date devine din ce în ce mai mult o adevărată industrie culturală; Discursul lui Brantz Mayer intitulat Comerț, literatură și artă: un discurs ( octombrie ) mărturisește perfect noua direcție a literelor și a artelor în America Vezi MAI GiLMORE , p Vezi și TEBBEL , pp , - GiLMORE , p WHEPLEY Biografia lui Whelpley este foarte incompletă, ceea ce face dificilă reconstituirea figurii în ansamblu; putinele date culese aici sunt preluate din PRiTCHARD , p , confirmat ulterior în ANDREWS , p Studiile în jurul revistei s-au concentrat întotdeauna pe natura ei de publicație cu fundal politic și literar, în timp ce implicările sale în domeniul criticii de artă nu au fost încă pe măsură confruntă-te Pentru istoria revistei, vezi teza de doctorat a lui Donald Frank Andrews, pe care o reprezintă încă singurul studiu monografic și organic pe această temă: ANDREWS , în special pp - conținutul revistei și spiritul conservator care a animat-o vor fi moștenite de "Revista lui Puinam", fondată în , la doar un an după închiderea "American Whig Review" Urmând conducerea fostului membri de partid, publicația va fi purtătorul de cuvânt al noului grup republican Vezi PRiTCHARD , p Pentru o privire de ansamblu asupra culturii literare și artistice a partidului Whig și a revistei în sine, vezi MULQUEEN Camilla Frolio Studii de Memofonte transcendentalist caracterul puternic politic al "American Whig Review", deci nevoia urgentă de consolidare a electoratului republican determinase adoptarea şi al îmbunătățirea noilor strategii de comunicare editorială: dintre acestea, una dintre cele mai eficiente fusese folosirea unei forme de ilustrare destul de populară la acea vreme, portretul, care adesea împodobeau paginile revistei Răspândirea acestui gen de tactici care interpretau şi exploatat modele vremii, devine un simptom al unei evoluții epocale în lume a editurii americane: scenariul ante-bellum mergea de fapt în direcția standardizării are nevoie și oferă, în concordanță cu extinderea unui public de masă , o tendință care afectase simultan atât sfera politicii, cât și pe cea a artelor noul juxtapunerea propagandei politice și culturale, deci revoluția contextului a informaţiei jurnalistice, ne determină să luăm în considerare conţinutul şi retorica articolului despre Laocoon după o interpretare predefinită: publicarea sa în ajunul înfrângerii al Partidului Conservator permite să fie considerată ca o contribuție culturală la propagandă Whig și ca una dintre ultimele încercări de a opri presupusa derive liberală a artelor și scrisori În această lumină, analiza textului conduce, așadar, la atribuirea unei anumite ponderi crearea unei noi imagini a lui Lessing ca zeitate tutelară a tinerilor artiști și reformator de gustul ţării Articolul lui Whelpley, în stil și retorică, se conformează exemplar personajelor lui "American Whig Review": este în mare parte o scriere dictată de intoleranța față de estetică transcendentalist și legat de voința precisă de a recupera acele elemente critice ale Laocoon care se pretau mai mult unei interpretări conservatoare Într-adevăr, Whelpley declară peremptoriu că "Lessing nu a fost nici un mistic, nici un transcendentalist Caracteristicile lui sunt perspicuitatea și judecata și o înțelegere foarte mare lipsit de prejudicii" ; la "abominabila diversitate si confuzie de scop care caracterizează şcoala modernă" , predispusă la exaltarea sentimentului şi întorsături a imaginaţiei, fidelitatea lui Lessing faţă de naraţiunea homerică este mai degrabă opusă şi, în sens general, la regulile retoricii antice Ca dovadă a conștiinciozității scriitorului german, Whelpley citează câteva rânduri din paragraful XVi al tratatului: "[A]stfel de principii pe care le-am exprimat", spune Lessing, "numai ne vor permite să definim și să explicăm grandoarea stilului lui Homer [ ] constat că Homer nu pictează decât acțiuni progresive și fiecare corp, fiecare lucru individual pe care îl introduce, el conturează numai din cauza părții pe care o prezintă poartă în aceste acțiuni și chiar și atunci în general cu o singură trăsătură" Fluxul liber al senzațiilor și exprimarea lor dezordonată sunt astfel înlocuite cu Reguli aristotelice de organicitate și unitate de acțiune, respectate cu sârguință de Lessing și American Whig Review a împărtășit un devotament față de literatura clasică cu alte reviste ale perioadei interes pentru retorică; printre cele mai cunoscute putem enumera: "The Boston Monthly Anthology", "The North American Review", "The New England Magazine" și "Knickerbocker" În ceea ce privește periodicele sudice ale țară, includ "The Southern Review" și "The Southern Literary Messenger" Vezi ORAVEC , p LEJA , p , la care trebuie făcută referire și pentru un studiu aprofundat al succesului portretului în revistele americane de timp WHEPLEY , p Această echivalență rigidă între virtuțile operei și moralitatea creatorului ei reflectă perfect moștenirea victoriană a criticii americane, salutată și exasperată de reviste conservatoare ca ea "American Whig Review"; exemplar și sentința pronunțată de "Holden's Dollar Magazine": "[c]nd un spirit de puritatea este în om, nici răutate sau josnicie nu poate fi în artist" (PRITCHARD , p ) referitor la controversă cu transcendentalismul, critica acum comună a pozițiilor radicale ale mișcării larg răspândite nu trebuie subestimată la începutul anilor cincizeci mai mult, în aceiaşi ani, o altă filozofie, Unitarismul, îşi făcea drum graţie la principiile sale mai moderate Vezi ROSE , pp X-Xi, - , - , - , - WHEPLEY , p ibid Traducerea este mai degrabă o parafrază liberă a cuvintelor lui Lessing, după cum se poate deduce din comparația cu text original Vezi LESSING GHIA , p Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte cristalizat atât sub forma unor norme critice cât şi narative În paginile următoare, spiritul pragmatic, caracteristic logicii whig, ajunge din urmă punctul culminant al acestuia: Whelpley îi îndeamnă pe tinerii săi poeti contemporani să observe cu disciplină "[the] datorie și afaceri" și să nu se complacă în "ore de gândire petrecute în reverie inutilă sau inactiv critică", adică îi invită să-și construiască o carieră sănătoasă și harnică bazată pe studiul corect al izvoarele tradiţiei Dorința de a reduce elementul speculativ al artei în favoarea realismul şi concreteţea duc la rândul lor la o scădere recunoscută a sensului de tratat pentru a răspunde argumentului autorului american În paragraful Xi al Laocoon, Lessing reflectă asupra sferelor reciproce ale artelor plastice și verbale: el atribuie celor dintâi aptitudinile executive, în timp ce celor din urmă calitatea invenţiei Dar, scrie el Whelpley, oferind această distincție, Lessing pare să se abate de la intențiile sale originând și uitând deodată ideile care stau la baza tratatului său: atribuirea lui poezia ca unic scop al invenţiei, el nu numai că nu respectă preceptele anticilor dar îl legitimează pe poet să se deda la crearea himerelor Whelpley spune astfel: Credem cu fermitate că, în timp ce invenția este considerată a fi meritul principal al unui artist, în timp ce atingerea a ceea ce se numește originalitate este încredințată poetului sau pictorului tânăr - nu vom face niciodată produce mari opere de artă Arta însăși să fie propriul ei merit și subiectele să fie luate, așa cum ei provin, fie din natură, fie din istorie indiferent; și cel care poate alege și executa cel mai bine subiectul, el este cel mai mare artist [ ] Noutatea în artă este o contradicție în termeni, pentru sufletul de arta este reprezentare Unele argumentații succesive ale autorului permit înfățișarea unei caracteristici assai ricorrente nella critica del tempo, ossia quella di sovrapporre liberamente il quadro di gen la ilustrația literară, până la punctul de a nu le considera două tipologii artistice distinct Este necesar să se țină seama de faptul că între anii treizeci și patruzeci pictura de gen a avut a atins în această ţară o popularitate semnificativă: deşi clasificarea a consacrat de la Academie Royale de Peinture et de Sculpture în secolul al XVII-lea a existat și peste ocean, pentru care tabloul istoriei s-a aflat în vârful scării ierarhice, în Noul Continent scenele de viața de zi cu zi a rămas favoriți Motivele acestei preferințe sunt atât de natură socială ambele politice, strâns legate de excepționalitatea culturii tinerei țări: cadrul istoriei a fost de fapt simțit ca un gen străin, mai mult european decât național, străin de viața americană, care a găsit în schimb expresie deplină în imaginile unor pictori precum Henry inman, printre cei mai mulți celebru al timpului său În același timp, norocul acestui tip de picturi a fost legat îndeaproape de literatura naţională în curs de dezvoltare, deci de scrierile unor autori precum Washington WHEPLEY , p ibid La începutul anilor , retorica artistului romantic a făcut loc concepției despre artă ca afaceri, adică ca un loc de muncă respectabil, care se conformează valorilor societății democratice moderne Vezi HARRiS , pp , În Laocoon, distincția dintre sferele de competență ale artelor individuale trebuie citită ca un răspuns la echivalarea picturii cu poezia sugerată de publicația de atunci recentă a Tableaux tires de l'iliade, de Odyssee d'Homere et de l'eneide de Virgile, avec des observations generales sur le costume (Paris ) de comte de Caylus Lucrarea a reunit o vastă selecție de episoade homerice și virgiliene pentru uzul pictorilor și sculptorilor moderni Chiar și în criticile sale aspre la adresa presupunerilor lui Caylus, Lessing îl creditează că i-a dat "indiciu pentru consideraţii de mai mare importanţă" privind separarea domeniilor celor două arte (LESSING GHIA , pp - ) Pentru un compendiu al vieții și operelor contelui de Caylus, vezi FUMAROLi , pp - Ei raportează de asemenea, două contribuții concentrate pe estetica sa: BOCH ; CARPiTA WHEPLEY , pp - din acesta, p De la începutul anilor , critica americană era familiarizată cu clasificarea genurilor stabilită de academii franceză și italiană, după cum demonstrează eseul lung al lui Daniel Fanshaw publicat în în "The United States Revista și Gazeta literară", unde pictura de gen, inclusiv peisaj și portrete, ocupă ultimul loc locatii Cf FANSHAW , p Camilla Frolio Studii de Memofonte irving și James Fenimore Cooper: personajele și intrigile poveștilor și romanelor vremii deveniseră rapid materialul favorit al pictorilor de gen În acest sens, articolul de Whelpley devine exemplar, mai ales pentru reinterpretarea îndrăzneață a cuvintelor lui Lessing: autorul de fapt, el invită pictorii să studieze cu atenție Laocoonul pentru utilitatea sa ca manual despre cum să transpunem cuvintele celor mai mari oameni de litere ai țării într-o manieră clară și ordonată, în special a celor două glorii naționale, William Cullen Bryant și Henry Wadsworth Longfellow Distorsiunea whelpleiană a cunoscutului paragraful XVi al tratatului, dedicat separării domenii ale picturii din cele ale poeziei, dacă pe de o parte poate fi citită ca indicație a unuia cunoașterea superficială a lucrării, pe de altă parte, după o perspectivă mai largă, devine un semn clar al unei forţe conştiente a textului, dictată de dorinţa de a-l adapta nevoilor culturale străine redactării sale iniţiale Gândit ca un articulat și polemic răspuns la binecunoscutul compendiu de versuri homerice pentru pictori de Anne-Claude de Tubieres, comte de Caylus, i Tableaux tires de l'iliade, de l'Odyssee d'Homere et de l'eneide de Virgile (Paris ) , the Laocoonul lui Lessing merge împotriva naturii sale: Whelpley îl traduce într-un ghid practic pentru selecție de motive și teme potrivite pentru una și cealaltă artă fără a contrazice reciprocul lor Uniune într-un mod similar se poate citi şi scurtul paragraf dedicat excelenţei de poezii de Bryant și Longfellow: prezența numelor lor și cu siguranță o parte a strategiei promovarea autorilor americani dar in acelasi timp o expresie a patriotismului sanatos al publicație Whig Compoziții precum To a Waterfowl ( ) și The Wreck of the Hesperus ( ) ele exemplifică, în opinia lui Whelpley, mesajul într-un mod demn și complet cuprinse în Laocoon: îndemnul lui Lessing de a limita sfera poeziei la acțiune e la succesiunea temporală a elementelor, fără a zăbovi totuși în descriere, el ar găsi așa expresie deplină în lucrările celor doi mari reprezentanţi ai şcolii americane Lessing ca Ruskin: Laocoonul după John Durand, editorul "The Crayon" ( ) În a doua parte a anilor cincizeci, o nouă revistă intitulată "The Crayon" propune o trecere în revistă a unora dintre scrierile lui Lessing, dând proeminență Laocoontului in linie cu instanțele și stilul care disting publicația, accentuarea componentelor sentimental, cum ar fi sugestia și sensibilitatea, produce o a doua imagine distinctă a tratat şi de aceeaşi personalitate cu Lessing Fundația "The Crayon", la propriu "creion", ca în limba franceză, da se datorează inițiativei și eforturilor comune ale artiștilor William Stillman și John Durand, fiul lui remarcat peisagist Asher B Durand primul, critic de artă și pictor, se pregătise cu Frederic E Biserica și apoi și-a desăvârșit studiile cu o lungă ședere în Europa ( - ) LA alături de cariera sa de pictor peisagist, care l-a determinat să expună la National Academiei de Design din New York, Stillman s-a impus și ca critic de artă datorită ambelor la colaborarea cu ziare precum "The New York Evening Post" și "The Nation", ambele la publicarea volumului Acropole din Atena (New York ) al doilea, Durand, a fost în schimb făcut cunoscut pentru traducerea unor texte critice de Hippolyte Taine și pentru biografii atât de tatăl său, cât și de pictorul John Trumbull; profitând de relațiile paterne în domeniul artei, avusese ocazia să se alăture lui Stillman și să creeze un spațiu modern de dialog asupra confruntării GERDTS , p Pentru dimensiunea națională a imaginii de gen de peste mări, a se vedea MILLER , p privind opera contelui de Caylus și bibliografia de referință, cf mai sus, nota Asher B Durand și-a datorat faima acasă, pe lângă picturile de peisaj, compoziției Scrisorilor pe Pictura de peisaj, publicată între și în revista fiului său Scrisorile se găsesc reeditate în MCCOUBREY , p - referitor la teoria artistică a lui Durand, vezi LAWALL Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte între artele vizuale și cele verbale Critica modernă a întâmpinat întotdeauna dificultăți în formularea unei definiții univocă al revistei, aceasta fiind o publicație cu o identitate destul de eterogenă: interesul pentru disciplinele plastice și verbale, combinat cu un filon marcat de misticism religios și idealism, creează un amalgam greu de circumscris După cum s-a stabilit în introducerea primului număr, revista s-a născut ca instrument de critică și reformă socială, inspirată atât de educația protestantă primită de redactori, cât și de simpatia comună pentru mișcări precum transcendentalismul și unitarismul; în cazul specific al lui Durand, da a adăugat, de asemenea, o atracție personală pentru Biserica Noului Ierusalim, un grup religios influenţată de scrierile teologice ale lui Emanuel Swedenborg Pentru acest set eterogen de caracteristici, calificarea de jurnal de artă, deci includerea "The Crayon" în categoria de reviste de artă de specialitate ale secolului al XIX-lea, și care au apărut mereu, deși corecte, cu siguranță reductivă și simplistă Susan P Casteras îl califică drept un "jurnal de artă în vârstă", a publicație de debut condusă de devotamentul necondiționat față de John Ruskin ; Alexandru Anreus nu ezită să o definească drept "[prima] periodică profesională de artă" din istoria Statelor Unit ; pentru Neil Harris în schimb este o publicaţie a cărei particularitate constă în a lui să fie regizat de artiști, element care îl diferențiază de restul producției jurnalistice a timpului ; în cele din urmă pentru Janice Simon, autoarea singurului studiu monografic al revistei, "The Crayon" reprezintă o sinteză eclectică originală a componentelor romantice și derive ale inspiraţie transcendentalistă şi unitară Deși Stillman și Durand și-au început aventura editorială în ajunul prăbușirea economică din , "The Crayon" a supraviețuit pentru o scurtă perioadă dar semnificativ: întrerupt în odată cu izbucnirea războiului civil, durata acestuia este de luat în considerare ca dovadă atât a calității publicației, cât și a interesului crescând pentru subiecte artistic Misiunea "The Crayon" le fusese clară celor doi redactori încă de la început: în prag a catastrofei din , revista a aspirat să se impună ca un bastion sigur împotriva idolatria bunurilor materiale, oferind confort și ușurare sub steagul comun al frumosului şi dreptatea Nu este un simplu jurnal de artă, "The Crayon" este anunțat publicului ca instrumentul unei cruciade ideale împotriva materialismului rampant al țării, strâns în strânsă a profitului şi a comerţului Educația verbală și artistică a făcut parte din cadru complex de reformă socială imaginat de Stillman și Durand: procesul de creștere spirituale și morale ale individului trebuie să includă în mod necesar și îmbunătățirea ale facultăților analitice și verbale, paralele cu cele etice și sociale Fiind comparabil cu alte publicații dedicate subiectelor artistice, cum ar fi exemplu "Cosmopolitan Art Journal" (fondat doar un an mai târziu), "The Crayon" nu a fost unul Informațiile bibliografice despre Stillman și Durand au fost extrase din studiul important de Janice Simon (SiMON , i, pp - ); vezi şi HARRiS , pp - si destul de probabil ca, in definesc caracterul și misiunea "The Crayon", cei doi editori s-au inspirat dintr-o revistă anterioară American, "Pen and Pencil" ( ); la o analiză ulterioară, dată fiind marea pasiune a lui Stillman și Durand pentru scrierile lui John Ruskin, pare mai probabil să comparăm publicația cu întreprinderea de scurtă durată a lui Dante Gabriel Rossetti, "The Germ" ( ), jurnal oficial al mișcării prerafaelite Despre acesta din urmă, da consultați STEiN , pp - ; SPiNOZZI-BiZZOTTO , pp - Simon , i, pp - Potrivit Barbara Novak, este posibil să se conecteze răspândirea mișcării cunoscute cu denumirea de Noul Ierusalim până la apariția anumitor motive în pictura de peisaj americană, printre care cele recurente tema pierderii paradisului pământesc Vezi NOVAK , pp - CASTERAS , p CRIONUL , p HARRiS , p Simon se opune în mod deosebit citirii lui David Howard Dickason (DiCKASON ), care consideră revista drept omologul american al prerafaelitului "The Germ", supradimensionându-se astfel interesul pe care Stilmann şi Durand îl manifestaseră faţă de mişcarea britanică Vezi Simon , i, pp - Simon , i, pp - Camilla Frolio Studii de Memofonte revistă ilustrată: costurile prohibitive ale gravurilor au justificat alegerea riscantă a editorilor care, într-o epocă marcată de concurență acerbă pe piața revistelor de artă, ei excluseră unul a principalelor surse de atracţie Nici Stillman, nici Durand nu erau de fapt pregătiţi pentru cereri şi la presiunile sistemului editorial al vremii lor: folosirea ilustraţiei ar avea cu siguranţă a facilitat circulația revistei, făcând-o mai atractivă și mai interesantă în ochii potențialilor cititori, dar constrângerile economice combinate cu dorința de a nu profita de pe urma publicației, a împiedicat-o să concureze cu alte reviste din sector Printre caracteristicile particulare ale "The Crayon", nu în ultimul rând se numără de fapt profundul devotamentul faţă de John Ruskin: Stillman şi Durand erau convinşi că validitatea mesajului de întreprinderea lor necesita legitimare istorică și recunoaștere oficială și gândire lui Ruskin a reprezentat pentru ei cel mai bun sprijin intelectual posibil În timpul lui activitate, "The Crayon" devenise astfel purtătorul de cuvânt al verbului ruskinian publicând numeroase fragmente din lucrările criticului britanic Dintre acestea există paragrafe lungi selectate de Le Pietre di Venezia (Piatrele Veneției), textul complet din Poezia arhitecturii (Poezia lui Arhitectură), cu ani înainte de publicarea sa completă și, în plus, Notele despre Academie Expoziție și atelierul Giotto și lucrările sale din Padova (Giotto și operele sale la Padova) Stillman și Durand, pe lângă faptul că își onorează loialitatea intelectuală față de critic, a călărit valul de mare succes al scrierilor lui Ruskin în America: cu succesul pictorilor moderni, reeditată pentru tipurile din New York de Wiley & Puinam ( ) la scurt timp după prima tipărire britanică, Numele lui Ruskin invadase curând paginile revistelor vremii și, aproape necunoscut în cu ani în urmă, devenise zeitatea tutelară a intelectualilor americani pasionați de artă și critică Respectarea pentru Ruskin i-a condus aproape spontan pe Stillman și Durand la studiul surselor esteticii sale și la căutarea unor autori similari, pentru a îmbogăți discursul asupra artelor cu multiple voci critice în această atmosferă pătrunsă de aura criticului britanic, the revista prezintă un eseu despre Lessing, în care se acordă o atenție deosebită Laocoontului ( ) Cu următoarele cuvinte, Durand îl prezintă pe Lessing acelui public în care a devenit acum familiarizat cu figura și lucrările lui Ruskin: Nu ne cerem scuze cititorilor noștri pentru că am introdus un alt om de litere în templul nostru literar dedicat artelor plastice Cu cât influența literaturii asupra artei este înțeleasă mai bine, cu atât mai bine va fi atât pentru poeți, cât și pentru artiști Lessing în "Laocoonul" său - același "Laocoon" din care Ruskin citează atât de copios - face aluzie la zicala lui Simonide, că "Pictura este poezie tăcută și poezia este un tablou viu', dar, în același timp, demolează genialul loc comun al greacă versatilă, care, la fel ca Voltaire în zilele sale și Macaulay în zilele noastre, iubea o antiteză orbitoare mult mai bine decât iubea adevărul contribuţia exprimă pe deplin ideologia revistei: Vocea lui Lessing se alătură la cea a lui Emerson și Ruskin pentru a forma un singur orizont cultural Viața și lucrările lui din acesta, pp - CASTERAS , p Pentru o privire de ansamblu asupra averii lui Ruskin și a prerafaelitismului în America, vezi THE NEW PATH Vezi și următoarele contribuții asupra influenței gândirii lui Ruskin despre educația artistică în America: TOWNSEND ; STEIN ; STANKiEWiCZ ; WAGNER al doilea, Giotto și operele sale la Padova, a fost publicat în mai multe părți începând din luna iulie Cf TOWNSEND , p În iunie , Stillman, nemaifiind convins de misiunea "The Crayon", a abandonat frâiele revistă lăsându-l pe Durand ca unic redactor În vara anului , pictorul se alătură grupului format de Emerson, James Russell Lowell, Louis Agassiz și alții, pentru o retragere în Adirondacks Doi ani mai târziu, da s-a mutat la Londra și a frecventat cu asiduitate grupul prerafaelit, făcând o prietenie profundă cu familia Rossetti; în , din cauza sinuciderii soției sale, a părăsit Statele Unite pentru a trăi definitiv în capitala britanică Vezi Simon , i, p DURAND , p Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte Germanii sunt, prin urmare, comparați în mod repetat cu cele ale celor două zeități tutelare ale lui "The Crayon": "[ca și Emerson și Everett al nostru", Lessing și-a început studiile cu teologie, "dar geniul sau sau "bunul simț neobișnuit" [ ] s-a răzvrătit curând împotriva limitelor înguste ale sistemele monastice şi bisericeşti" Dar apropierea de Ruskin este mai profundă din cauza natură spirituală şi non-biografică: "Lessing era de tipul minţii Ruskin imens sugestiv" Pionierii artelor și literelor, ambii s-au confruntat cu propriile bătălii personale împotriva propriei vârste, a extinde "instinctele mai nobile ale Umanităţii" ; efortul și suferința coloniștilor din pădurile adânci din Kentucky, adaugă Durand în cele din urmă, nu sunt comparabile cu angajamentul intelectual și perseverența celor doi bărbați: Ruskins și Lessings sunt pionierii artei și literaturii Dar munca noastră pădurenii din Kentucky, în comparație cu munca lui Ruskin în țara anglo-saxonă și a Lessing în ținutul Rinului și al Elbei este o simplă joacă de copii Ei au stat doar în pericolul unui mic îngrijit indian înguste, dar stăteau pe un pământ virgin Dar uită-te la Ruskin, cu cei stângaci, sălbatici, nenumărate săgeți ale ignoranței s-au aruncat împotriva aspirațiilor lui ideale și stăteau pe un sol poluat de prejudecăţi şi viciate de o stoliditate înrădăcinată de timp Lessing și Ruskin au investigat "puternica părtășie sufletească" între arte, și a formulat științific ("științific") legile spirituale și regulile comune care îi leagă şi îi stăpânesc Există indivizi care percep o afinitate mai profundă a minții cu un peisaj de William Turner în loc de versurile lui William Wordsworth; altele care, târâte din poeziile lui Henry Wadsworth Longfellow rămân impasibile în fața celor mai maiestuosi creația lui Michelangelo Senzațiile divergente inspirate de poezie și pictură par contrazice afirmația lui Simonide că "[pictura este poezie tăcută, iar poezia o imagine vie""; în ciuda tuturor, "de un lucru suntem siguri Pictorul se inspiră din Poet; the Poetul se inspiră din Pictor" Speranță în progres și credință în măreție dintre exemplele unor bărbați ca Ruskin și Lessing, îl determină pe autor să se încreadă în nașterea lui a spirit la fel de nobil: "[l]să ne rugăm ca timpul să se apropie din ce în ce mai mult pentru unii spiritualul Adam Smith, sau Ricardo asemănător lui Ruskin, să ne elibereze de închinarea noastră la cârpă și să apropie-ne din ce în ce mai mult de iubirea infinitului și a Frumosului" principii ale revistei, Lessing este prezentat ca un model de virtute: dragostea sa necoruptă "pentru frumosul și divinul în literatură și arte" își ridicase existența, marcată de nesocotirea bunurilor materiale şi mereu îndreptată spre scopuri mai înalte În sfârșit, având încredere în înțelepciunea cititorilor americani, care primiseră cu generozitate gândul lui Ruskin, Durand le cere să primească cu egal entuziasm o minte sublimă ca cea a autorului din Laocoon Anii au fost astfel martorii unei articulații fără precedent a dezbaterii American despre moștenirea Laocoonului și cum să beneficiezi cel mai bine de cuvintele lui Lessing Dacă la începutul deceniului "American Whig Review" ar fi propus un articol dedicat tratat în care pragmatismul și conservatorismul, bannerele ideologice ale partidului Whig, au definit o anumită linie interpretativă a conţinuturilor operei şi a fizionomiei în sine intelectual al lui Lessing; în a doua jumătate, "The Crayon" a conturat o imagine diferită a Laocoontul are aceeași personalitate ca și autorul său, mult mai poetică și sentimentală, în concordanță cu instanţele şi stilul care au distins revista La urma urmei, evenimentele istorice ale destinației ibid idem ibid ibid ibid ibid din acesta, p Camilla Frolio Studii de Memofonte al deceniului accentuase trăsăturile romantice ale "The Crayon": în , criza economia și ascuțirea diviziunilor politice exaltaseră încrederea redactorilor, Durand și Stillman, în virtuțile răscumpărătoare ale artei Mânat așadar de o speranță eshatologică personală, au recitit lucrarea lui Lessing ca pe un argument fericit despre relația de fraternitate dintre artele în ajunul prăbușirii țării sentimentul romantic care animă articolul din de aceea nu poate fi comparat cu concreteţea gândirii a contribuţiei de "American Whig Review", publicată cu doar cinci ani mai devreme La începutul atmosferei de prosperitate deceniu, când eram încă departe de criza economică din , iar relieful general pt succesul Compromisului din a dat în mod firesc formă unei alte așteptări: nevoia politică, și în acest caz și culturală, de a opri curentul democratic e progresist are la fel de predispus să citească Laocoonul ca un imn tradiţiei homerice şi la retorica clasică Renașterea culturală americană și prima ediție a Laocoonului ( ) Orizontul cultural și politic dintre sfârșitul anilor și primii ani Anii optzeci ne determină să evaluăm povestea lui Laocoon după o altă interpretare faţă de cea adoptată în deceniile precedente Războiul civil reprezintă răsturnarea dintre a înainte şi o formă ulterioară de receptare a operei: în jurul ultimului sfert de sec diseminarea jurnalistica a tratatului este intrerupta si metodele de lectura evolueaza Prin urmare Între prima ( - ) și a doua fază ( - ) asistăm la o radicală modificarea selecţiei canalelor de recepţie pentru opera lui Lessing: dacă la mijlocul secolului fusese diseminarea jurnalistică pentru a menține monopolul difuzării Laocoontului, a incepand cu anii ' va fi inlocuit cu publicarea primelor monografii specialişti Această transformare reflectă o evoluție de anvergură a sistemului Cultura americană, care a afectat în special sfera academică: dezvoltarea exponenţială a sistemului de învăţământ superior şi a coincis cu un proces inevitabil de instituționalizarea academică a cunoștințelor Dacă, deci, în epoca premergătoare conflictului de Literatura germană a fost răspândită și popularizată de periodice și noile reviste de artă, în următoarea numele lui Lessing și Goethe au părăsit treptat paginile reviste să rezoneze doar în sălile de clasă ale celor mai importante universităţi americane Două elemente trebuie deci luate în considerare pentru a le înțelege pe cele noi dinamica recepției Laocoontului: una se referă la creșterea pieței editoriale la nivel național naţional, progres care a avut loc în sincronie cu prima formă de masificare culturală; celălalt se referă la creșterea sistemului academic american, din ce în ce mai modelat cea germană și creșterea în special a catedrelor de Studii și Istorie Germane din art Înclinația către instituționalizarea disciplinelor academice, în special al studiului artei, și un fenomen care se manifestă în ultimul sfert de secol: reflectă aplicarea tot mai mare a metodei științifice, adaptarea ei la filologie clasică şi în cele din urmă extinderea ei la alte ramuri academice Urmând exemplul Kunstwissenschaft, istoria artei atinge recunoașterea treptată ca disciplină academică Acolo sistematizarea și instituționalizarea relativă a materiei este un proces care se definește pe sine peste ultimul sfert de secol, concentrându-se pe deceniul anilor ' : Vassar SPULER ; ROWLAND , p Despre originile criticii de artă americane vezi: ACKERMAN ; PANOFSKY ; ACKERMAN- DULGHER ; SCiOLLA , pp - , cu bibliografia aferentă Pentru o imagine de ansamblu, indicăm următoarea colecție: PRIMIILE ANII DE ISTORIE A ARTEI ÎN STATELE UNITE pe lângă cele menționate text de Panofsky și despre dezvoltarea disciplinei în Statele Unite în timpul celui de-al doilea război mondial la nivel mondial, vezi și următoarele contribuții: MEYER ; ROSSi PinELLi , pp - Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte Female College a finalizat construcția unei galerii în , stabilindu-se ca unul dintre primele universități care au un departament de artă; Universitatea Syracuse a inclus subiectul în , subliniind urgenta universitatii de a avea o facultate de drept adecvata, de medicina si in final de arta; în , Yale, care a obținut statutul universitar definitiv în acel an, și-a înființat și propria școală de artă; Princeton și-a încheiat în sfârșit misiunea în Introducerea subiectului la Harvard este strâns legată de numele lui Charles Eliot Norton: invitat în ca lector de istoria artelor frumoase în legătură cu Literatură, el a pregătit un prim program de studiu centrat pe analiza obiectului artistic mai degrabă decât pe disciplina ca istorie; predarea materiei incluse atât teoria, care descindea direct din estetica şi moralismul lui Ruskin, cât şi cunoaşterea principiilor tehnicii într-un moment cultural de tranziţie între instanţele romantice de inspiraţie ruskiniană precedând războiul civil și curentul pozitivist de la sfârșitul secolului, primul vede lumina Ediția americană a Laocoonului Publicat la Boston în de Roberts Brothers, în decurs de puțin mai mult de un deceniu, lucrarea a suferit două retipăriri, una în , doar trei ani după ce a fost publicată pentru prima dată și una în Autoarea traducerii a fost Ellen Frothingham: crescută într-un mediu pătruns de idealurile curentului transcendentalist, ea reușise să se familiarizeze atât cu limba, cât și cu cultura germană și să primească în cele din urmă un liceu educație, care i-a permis să se impună în lumea literelor De la sfârşitul anilor Șaizeci de ani, Frothingham se remarcase prin tipul ei filologic și elegant de traducere: cu lucrarea ei la tratatul lui Lessinghi, autoarea se arătase capabilă să țină sub control trauma a pasajului lingvistic și pentru a păstra fluiditatea și ritmicitatea textului original Calitatile a noii versiuni a Laocoonului fusese sărbătorită de jurnaliştii vremii: de exemplu, pe paginile "Aldinei" ( ) s-a lăudat atenția traducătorului și a editorului în furnizarea unei opere care este plăcut de citit unui public educat mediu și pentru un preț convenabil succesul noii ediții este demonstrat atât de mult de numărul de retipăriri succesive precum și de la publicarea, după numai trei ani, a unei "versiuni prescurtate" editate de Charles W Sever şi intitulat A Condensation of Lessing's Laokoon (Cambridge ) Circumstanțele culturale și istorice ale traducerii tratatului îi justifică pe cei mari succesul ediției lui Frothingham și a celor ulterioare: Laocoonul din a avut de fapt a văzut lumina în ajunul a ceea ce este cunoscut sub numele de Renașterea americană , termen care indică o perioadă fructuoasă a artelor americane când, în urma cuceririi a unității naționale, țara a fost puternic implicată în construirea unei mai puternice identitate culturală și civilă în acești ani, referirea explicită la secolele al XV-lea și al XVI-lea Italiana însemna pe de o parte abandonarea dictaturilor sufocante ale esteticii victoriane și pe de altă parte recuperarea izvoarelor originare ale Renașterii, deci civilizația greacă și romană: the crearea unei arte unitare bazată pe tradiție, adică legitimată de istorie, a fost timpurie GORDON KANTOR ; RichTER SHERMAN ; VAN ZANTEN De exemplu, criticul de artă american George Lansing Raymond va consulta traducerea Laocoonului de către Frothingham în pentru editarea unor paragrafe din volumul său intitulat Art in Theory O introducere la Studiul esteticii comparate Cf RAYMOND , p "Domnișoara Frothingham a făcut o versiune care poate fi citită cu ușurință de către persoanele care nu cunosc orice limbă, cu excepția englezei, și Roberts Brothers, din Boston, oferind această carte publicului într-o formă atractivă și la preț rezonabil, au le-au făcut compatrioților un adevărat serviciu, deoarece acum poate fi achiziționat și citit de toți cei care se simt interesați cultura artistică" (LiTERATURE ) Ediția Cambridge are aproximativ douăzeci și patru de pagini și, conform declarației editorului, a fost scrisă în bazat pe lucrarea originală germană, deci nu a fost o revizuire sintetică a traducerii lui Frothingham termenul trebuie de fapt să fie distins pe baza contextului cultural: în cazul literar, pentru Renașterea americană e a înțeles epoca lui Ralph Waldo Emerson și Walt Whitman și urmează definiția elaborată de Francis Otto Matthiessen în volumul Renașterea americană Artă și expresie în epoca lui Emerson și Whitman, publicat în Camilla Frolio Studii de Memofonte care a devenit scopul suprem al artiştilor şi criticilor americani, precum şi al politicienilor înşişi în acest context, noua publicație a Laocoonului trebuie considerată ca parte a un interes colectiv pentru scrieri sau alte documente despre Renașterea italiană e despre arta antică: din recenziile vremii aflăm de fapt că textul a fost citit ca a repertoriu al surselor clasice și al operelor antice, și numai în al doilea rând ca tratat despre critică și tocmai începând din anii șaptezeci pe care le oferă piața editorială americană o mare campanie de publicații pe acest gen de subiect: de exemplu, Studies in the History a Renașterii de Walter Pater a fost retipărită la New York în ; al treilea volum al lui Ioan Addington Symonds, The Renaissance in Italy, The Fine Arts și-a făcut apariția și în , încă o dată pentru o editură din New York; și, din nou în același an, și opera de Jacob Burckhardt Die Kultur der Renaissance în italian, cunoscut în America sub numele de The Civilizația Renașterii în Italia, suferise o reediție Marc S Smith, savant al perioadei, interpretează valul neoclasic al anilor șaptezeci ca unul dintre cele mai directe consecințele celei de-a doua revoluții industriale: pentru Noul Continent, progres puterea tehnologică și economică trebuie să însemne în mod necesar și putere culturală, exemplificat în mod egal atât prin importul masiv de lucrări antice și renascentiste, cât și din actualizarea critico-artistică, în mare măsură o reflectare a celei europene Ca dovadă a marelui succes editorial al traducerii lui Frothingham, o biografie a Lessing în două volume și tipărit la Boston abia trei ani mai târziu ( ): intitulat Pur și simplu Lessing, lucrarea fusese scrisă de James Sime, un om de litere dornic să producă o contrapartidă la viața de succes a lui Goethe scrisă de George Henry Lewes în (The Life și Opere ale lui Goethe) Intenția lui Sime a fost de a oferi o publicație completă și de rigoare academică, unde corectitudinea faptelor și a cadrului istoric a fost combinată cu analiza punctuală e filologia operelor individuale ale autorului În cadrul volumului său, Sime dedică o capitol care este structurat ca un eseu independent: datorită maturității sale analitice, contribuția pare să moștenească acea claritate și atenție filologică care marcaseră articolul de Joseph G Cogswell pentru "The New York Review" din Tratamentul sistematic dintre subiectele alese de Lessing nu se oprește la listarea pură ci se transformă în o expunere articulată a nodurilor tematice care dialogează deschis cu criticul- arta vremii, atât anterioară, cât și contemporană cu redactarea Laocoontului Odată cu critica lui Sime, gândirea lui Lessinghi ajunge la istoricizarea deplină: a la un secol de la publicarea originală a tratatului ( ), scriitorul american își definește conținutul într-o cheie istorico-literară fără precedent și stabilește conexiuni WILSON În ceea ce privește celălalt volum al lui Burckhardt, Der Cicerone Eine Anleitung zum Genuss der Kunstwerke italiens (cunoscut în lumea anglo-saxonă ca The Cicero A Guide to the Works of Art in Italy), publicat în în Germania, nu isi face aparitia in Statele Unite cel putin in ; cu toate acestea, multe traduceri în engleză vehiculat în anii şaptezeci (ivi, pp - ) La sfârşitul deceniului, cele două volume ale Charles C Perkins, savant din Boston, dedicat sculpturii italiene: Raphael și Michelangelo Un critic și Eseu biografic ( ) și Manual istoric al sculpturii italiene ( ) (ivi, p ) Despre publicații enumerate în corpul textului și a fenomenului nașterii conceptului Renașterii ca mișcare istorică e stilistic, vezi MEYER , pp - SMiTH schimbările economice, sociale și culturale produse de a doua revoluție industrială sunt greu de cuantificat: noul model de raţionalizare şi organizare a muncii stă la baza modernului sistem capitalist, care înlocuiește forma încă imatură de antreprenoriat din anii de după războiul civil La nivel social, această schimbare se reflectă în consolidarea clasei burgheze emergente: este configurat de la început ca o clasă dominantă atât în domeniul industrial, cât şi în cel general cultural Vezi LEARS , p Pentru o imagine de ansamblu clară și utilă a noilor evenimente culturale europene legate de dezvoltare a disciplinei istorico-artistice şi a evoluţiei sistemului muzeal naţional, elemente care au în consecință, a influențat cultura nord-americană a secolului al XIX-lea, vezi MEYER cu relativă bibliografie SiME , i, pp - Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte literatură și critică de artă Dezvăluirea, în esență, dă loc definitiv filologie Dacă în anii cincizeci estetica lui Lessing ar fi fost reinterpretată pe baza așteptărilor, corespunzătoare atitudinilor dihotomice, una de matrice conservatoare și a doua romantic, în anii șaptezeci procesul de maturizare a unui istoric determinat prevalează asupra interpretărilor trecute, orientate în general către o lectură ultrasubiectivă și înclinată să respecte programele politice, morale și în cele din urmă estetice prestabilite Acest deceniu, datorită contribuțiilor lui Frothingham și Sime, marchează apusul unei ere și ascensiunea altuia: perspectiva susținută de traducător și cultivată de critic le aruncă fundament pentru viitoarele analize academice care caracterizează mediul Harvard William Guild Howard, autorul contribuției Ut Pictura Poesis ( ), care precede nu numai în titlu dar în egală măsură în unele cuprinsuri reflecţiile mult mai cunoscutului eseu de Rensselaer W Lee din (Ut Pictura Poesis: The Humanistic Theory of Painting) , este interesat de Lessing și Laocoonul său exact în anii în care irving Babbitt publică The New Laokoon An Essay on the Confusion of the Arts (Boston-New York ) Astfel, în ultimele decenii ale secolului, tratatul își dobândește în sfârșit autonomia: opera literară își abandonează dimensiunea originală a "evenimentului" editorial să devină precept Canonizarea se prezintă ca o condiţie indispensabilă pentru o comparaţie inovatoare cu textul: principiile Laocoontului ele pot fi reconsiderate cu o mai mare libertate şi prin urmare confirmate sau încălcate Ut Sculptura Poesis: note pentru o relectură a Laocoonului de către sculptorul John Stevens Cogdell Modalitatea de receptare a operei lui Lessinghi tratată până acum este exclusiv de formă scris, transmis prin articole, eseuri și alte tipuri de publicații care afectează a doua jumătate a secolului în acest paragraf final, va fi însă ilustrată o procedură de divulgare Laocoon complet diferit și original, care a venit la noi datorită păstrării unuia mărturie care ne permite să deschidem noi perspective asupra subiectului în cauză Societatea istorică din Carolina de Sud din Charleston are un mic document aprofundat de critici, caietul personal al lui John Stevens Cogdell, sculptor amator implicat personal în întemeierea şi animarea culturală a unuia dintre primii academiile de artă ale ţării În caietul său de lucru, probabil compilat între și , se găsesc câteva observații needitate despre Laocoon: Cogdell folosește tratatul ca model pentru o reinterpretare personală a relaţiei dintre grupul sculptural omonim şi cel Narațiune virgiliană Adnotările sintetice, după cum va fi demonstrat, au servit sculptorului ca bază pentru o viitoare conferință pe această temă, organizată în numele Academiei de Eseul lui Lee a fost publicat în "The Art Bulletin" în (LEE ), iar apoi reeditat sub formă de volum pentru tipurile de Norton, New York, în Prima versiune italiană a contribuției, tradusă ca Ut Pictura poezie Teoria umanistă a picturii, și a apărut în pentru tipurile Bibliotecii Sansoni O nouă ediție și a fost propusă în Italia pentru tipurile SE în , tradus de Catervo Blasi Foglietti și cu un eseu de Marco Maggi (LEE ) Între și , Howard a publicat atât studiul Ut Pictura Poesis pentru "Publications of the Modern Language Asociația" (HOWARD ), și analiza comparativă a Laocoontului lui Lessing cu cea a lui Herder și Goethe, intitulat Laokoon: Lessing, Herder, Goethe, publicat la New York în (HOWARD ) Howard și Babbitt ambii au ocupat funcția de profesor la Harvard College: primul a ocupat catedra de Limbă și literatură Germana, a doua dintre limbile romanice documentul nu apare în formă organică: pe baza analizei sale de ansamblu, nu este corect să îl definim ca a jurnal, ca un caiet de lucru De fapt, Cogdell a strâns articole din ziare, informații și pe cele personale adnotări sau, ca în cazul paginilor despre sculptura lui Laocoon, schițe pentru seminarii Vezi COGDELL - meritul singurului studiu asupra eseului este de atribuit lui Annie VF Storr, autoarea unei teze de doctorat despre retorica artelor vizuale din America între și , unde un paragraf este dedicat Laocoontului lui Cogdell (STORR , ii, p - ) Pentru Societatea de Arte Frumoase din Carolina de Sud, vezi MCiNNiS , pp - Camilla Frolio Studii de Memofonte Charleston: este așadar un cadru preliminar pentru o articulare clară și eficientă a problemelor legate de relaţia ambiguă şi complexă dintre artele vizuale şi cele verbale Acolo înțelegerea deplină a particularității notelor lui Cogdell, o urmă prețioasă a unui timp și a o împrejurare altfel necunoscută, nu poate depinde decât de o comparație necesară cu modalitatea de recepție a Laocoonului examinată până acum, modalitate, așa cum am menționat, a naturii scris exclusiv: spre deosebire de documentele tratate, adnotările lui Cogdell dau substanță la o formă de transmitere orală a conținutului tratatului, demonstrând existența a tipologia pătrunderii şi receptării operei lui Lessing care depăşeşte criticile e procesarea textului, trecând prin alte canale pentru a se înrădăcina atât de adânc în Cultura artistică nord-americană caietul desigur și departe de a epuiza un posibil discurs asupra acestei forme particulare de receptare a Laocoontului: este totuşi capabil de documentează existența unui țesut conjunctiv cultural bogat din care și-a extras sângele activități ale cercurilor și academiilor culturale, teatre de dezbateri și forje de idei care, din păcate, pot fi reconstruite doar virtual Numele lui John Stevens Cogdell este strâns asociat cu cel al Academiei de Charleston: deschis oficial în decembrie , primele rapoarte despre planurile de a fonda a galeria datează din ; promovarea iniţiativei a luat un avânt definitiv numai în , datorită unei expoziții de picturi găzduite de South Carolina Society Hall La o distanta de câțiva ani, artiștii locali și-au unit forțele pentru a da viață viitoarei Academie din Charleston: după modelul Academiei Regale din Londra, noua instituţie americană a fost implicaţi în egală măsură în promovarea şi educarea artistică atât a amatorilor comuni cât şi pictori şi sculptori profesionişti În scurta viață a companiei, Cogdell se dedicase o atentie discreta la abordarea academica a institutiei: predarea practica trebuia să completeze în mod necesar pregătirea intelectuală, realizată prin mijloace a rafinamentului exerciţiului criticii şi retoricii Seria de prelegeri organizate și în parte deținută de însuși Cogdell este din păcate pierdută, motiv pentru care reconstrucția activității a Academiei nu poate rămâne decât incomplet se oferă astfel caietul personal al sculptorului în atenția savanților perioadei ca un document rar și sincer al epocii sale: de fapt, paginile sale conţin schiţa uneia dintre prelegerile artistului, intitulată Laocoon, care se prezintă ca pânza unui discurs asupra grupului antic, ales de artistul însuși ca obiect de investigaţie asupra expresiei durerii fizice în sculptură eseul și introdus prin transcrierea unui articol despre Laocoon publicat în "The New York Mirror and Ladies' Literary Gazette" în august , termen post quem pentru datarea discursului lui Cogdell, care, de asemenea, pe baza conținutului paginilor următoare ale caiet, și probabil limitat la o perioadă cuprinsă între și Pe scurt articolul din "The New York Mirror" a fost o reflecție asupra divergenței dintre Narațiunea lui Vergiliu despre moartea lui Laocoon și a fiilor săi și transpunerea sculpturală a episodului sau, mai precis, o considerație asupra umanității mai mari a primului iar absenţa iubirii filiale în a doua Pentru autor, cursa tatălui de a salva viețile copiilor săi, RUTLEDGE , p Pierderea cataloagelor expozițiilor expuse la Academie face dificilă reluarea inițiativelor Societății; un singur exemplar, cel din , care a ajuns la noi: din el aflăm că la această dată a fost organizat o mare expoziție de pictură, în care au existat aproximativ o sută unsprezece lucrări de diferite genuri, de la pictura istorică la peisaj, până la portret și pictură de gen Arta europeană a fost subreprezentată, astfel încât să ofere spațiu mai mare pentru artiștii locali După cum observă Mcinnis, "[l]aspectul cel mai evident al expoziției, cu toate acestea, a fost ceea ce nu a fost expus", deoarece lucrări precum portretele lui "Gilbert Stuart, Benjamin West, Allen Ramsey, Joshua Reynolds, John Singleton Copley și Thomas Gainsborough care erau deținute de Charlestonienii nu au fost împrumuți" (MCiNNiS , p ) În ciuda diferențelor interne, comunitatea artistică al orașului a încercat să promoveze expozițiile Academiei făcându-le parte integrantă a vieții sociale a aristocrației, profitând de ocazii sociale precum balurile de societate și cursele ecvestre Vezi ibid STORR , ii, p Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte fără a ține seama de pericol, el distinge așadar expunerea poetică de traducerea sa plastică: dragostea paternă, deci ansamblul sentimentelor și senzațiilor spuse de versurile virgiliene, da pierde complet în statuia, în care Laocoon pare surd la strigătele copiilor săi și concentrat despre durerea ta Prezența celor doi copii în compoziția sculpturală devine astfel inconsecventă: artistul decide să le limiteze la conturarea unor figuri, prin urmare să le separe de tatăl lor, abandonându-i astfel la o moarte solitară severă Pentru a crea un dialog mai deschis, autorul a scurtului articol raportează o a doua părere, cea a lui John Locke, care judecă statuia ca rodul unui compromis imperfect între cuvânt și imagine: durerea și angoasa de preot epuizează gama de sentimente pe care sculptorul, dacă este atent, le-ar putea avea extinde pentru a include o expresie a terorii față de soarta crudă a copiilor "Ne așteptăm ca patos cel mai profund în expunerea celui mai sublim caracter pe care arta îl poate oferi contemplarea minții umane", adică "un tată uitând durerea și moartea instantanee, să salvează-şi copiii" Absenţa unei expresii de îngrijorare pentru sfârşitul copiilor cuiva este izolatoare astfel figura lui Laocoon, egoist concentrat pe propria suferință și abandonat de asemenea la o moarte singuratică este destul de probabil ca Cogdell să fi adnotat unele pasaje din articol ca o notă în așteptarea unei viitoare conferințe pe această temă: părerea lui Locke ar putea într-adevăr să dea rezultate sculptorului interlocutorul ideal într-o dezbatere ipotetică asupra limitelor poeziei și artelor vizuale şi, în special, asupra perfecţiunii grupului sculptural imitând astfel prilejul care iniţial îl îndemnase pe Lessing să contracareze speculaţiile lui Winckelmann în jurul aceleiași sculpturi, Cogdell și-a pus în practică noțiunile de ars rhetorica și la fel sensibilitatea sa artistică naturală apelând implicit la separarea dintre artele temporale (poezie și proză) și arte spațial (pictură și sculptură) avansat de Lessing, Cogdell împarte povestea morții lui Laocoon în două momente distincte, încercând astfel să justifice alegerea sculptorului să nu facă menționează dragostea paternă despre care scrie Virgiliu: prima este reprezentată de ajutorul copiilor muribund, al doilea, în succesiune, și ocupat de moartea preotului însuși Dacă Virgil, exploatând fluiditatea inerentă mediului poetic, a putut include ambele momente, dând deci loc atât jertfei tatălui, cât și chinului agoniei sale, sculptorul, forțat prin limitele impuse de arta sa, a ales al doilea moment ca subiect al operei sale Cu următoarele cuvinte, Cogdell apără opera artistului: dar cel mai mare rafinament în litere și cel mai desăvârșit Gust pentru materia scrisă nu se pot califica pentru critici rigide şi corecte asupra operelor şi concepţiilor Artiştilor - care studiază Natura - deci îndeaproape ca să fie evaluat agonia fiecărui mușchi anume [ ], toată anxietatea lui Laocoon "Nu știm dacă acest grup a fost încercat din descrierea lui Virgil a morții lui Laocoon sau descriere preluată din grup; dar este evident, din marea asemănare, că una dintre acestea trebuie să fi fost cazul Poetul menționează o împrejurare care nu putea fi reprezentată de sculptură: el spune, totuși fiecare spectator și-a căutat siguranța prin zbor, tatăl a fost atacat de șerpi în timp ce el înainta spre ajutorul fiilor săi "- Auxilio subeuntem ac tela ferentem Nenorocitul tată alergând în ajutorul lor Cu grabă evlavioasă, dar zadarnică, invadează apoi"" (LAOCOON , p ) ibidem Dato il contesto storico e cultural, la componente retorica del discorso di Cogdell non deve essere sottovalutata: Patrick Scott a demonstrat de fapt că l'insegnamento dell'ars rhetorica era parte integrante din curriculum scolastic a Colegiului din Carolina de Sud începând cu ; activități precum "critica autorilor vernaculari" și "practica în compoziție vernaculară" au fost incluse în nomenclaturi generice precum "Retorică", "Belles Lettres" și "The Elemente de critică" Interesul pentru disciplină între sfârșitul secolului al XVIII-lea și primii ani ai secolului al XIX-lea poate fi urmărit spre marea avere a lui Hugh Blair Lectures on Rhetoric și Belles Lettres, printre cele mai populare texte din America cel puțin până la războiul civil Vezi SCOTT , pp - Pentru o privire de ansamblu asupra difuzării retoricii lui Blair peste ocean, dintre contribuțiile consultate se remarcă următoarele: FARRELL-NOONE (utilă în special per una bibliografia completa delle pubblicazioni giornalistiche dedicate alla retorica e per una lista de recenzii delle Lectures); BROADDUS ; CARR Camilla Froio Studii di Memofonte s-a manifestat în momentul în care s-a grăbit înainte pentru a-și ajuta fiii, dar când de către cei norocoși înfășurări + [și] legături ale monștrilor - care este posibil să fi rupt nu numai oasele + [și] a zdrobit muşchii - dar a produs sufocare [ ] încordare a sângelui - tot sensul de situația Fiilor săi - trebuie să fi fost luată de la el [A]gonia luptei a fost de asemenea brusc - + [și] sufocarea a fost aproape instantanee Moartea pe care a mers să o întâlnească Laocoon nu i-a permis să se uite la copiii săi: artistul a portretizat cu fidelitate scena cu deplina conștientizare a imposibilității pentru preot să se gândească la soarta copiilor pentru însăși instantaneitatea morții sale La fel de declară Cogdell, "aspectele blânde ale compasiunii ar putea fi date numai în mod prelungit sau moarte prelungită, când [durerea] nu era atât de violentă" cazurile lui Hristos pe cruce și istoria contele Ugolino devin aici exemplar din moment ce moartea lentă a amândurora le-a permis dedică un moment de reflecție membrilor familiei cuiva: "[mântuitorul nostru pe cruce]: a fost îngăduit în mijlocul suferințelor lui întortocheate să privească cu tandrețe filială la mama lui și renunță-o să aibă grijă de John Contele Ugolino are voie să supraviețuiască unora dintre fiii săi când condamnat la Pisa" Dar "aceștia", conchide Cogdell, "nu se puteau aplica la Laocoon" În cursul disertației sculptorului, numele Edmund Burke reapare: prezența de autorul anchetei despre frumos și sublim (A Philosophical Inquiry into the Origin of Our ideas of The Sublime and Beautiful, Londra ) într-o discuție retorică despre durere și singurătate exagerat de surprinzător Prezentarea grupului sculptural ca caz psihologic al conflictul dintre instinctul patern și cel de supraviețuire amintește acel tip de complexitate a analiza durerii aparţinând sensibilităţii lui Burke Cuvintele cu care Cogdell vivisecționează momentele ulterioare ale agoniei preotului amintesc de morbiditatea care îl deosebeşte estetica durerii ca parte a categoriei sublimului: descrierea tensiunii nervoase provocată de suferința prelungită și teroarea sfârșitului iminent se prezintă ca parte a unei strategii retorice în care încercăm să coborâm ascultătorul în condiţia psihologică de subiect Reprezentarea morții lui Laocoon amintește într-adevăr de caracterizare somatice ale fricii și suferinței descrise de Burke în partea a șasea a tratatului său: [un] bărbat care suferă dureri fizice violente (presupun că cea mai violentă, pentru ca efectul să fie fi mai evident) are dinții strânși, sprâncenele puternic contractate, fruntea încrețită, gli ochii scufundați și rostogoliți frenetic, părul înțepenit; vocea este emisă cu dificultate în strigăte scurte e geme, întregul organism este zguduit [ ] durerea și frica constau într-o tensiune anormală a nervilor, uneori însoțită de o forță anormală care se transformă uneori brusc într-o slăbiciune extraordinară; că efectele se succed adesea alternativ și sunt uneori comun Chiar și în natura sa fragmentară, Laocoonul lui Cogdell depășește limitele simplului COGDELL - , pp - ca o schiță pentru un discurs mai complet, aceste pagini se prezintă adesea incomplete iar sintaxa propozițiilor nu este uneori respectată; de asemenea, este posibil să întâmpinați unele erori ortografie din acesta, pp - din acesta, p din acesta, p Pentru o discuție despre estetica durerii în critica de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea, con o atenție deosebită acordată tratatului lui Lessinghi, vezi ROBERTSON COGDELL - , p După cum remarcă Giuseppe Sertoli în introducerea sa în investigație, acest aspect al esteticii lui Burke a precedat din Reflexions critiques sur quelques passages du Rheteur Longin a lui Boileau din , unde atenția este deplasată "de la producător de sublim pentru utilizatorul său": dacă singurul interes al lui Longinus consta în investigarea sentimentului de poet, Boileau a subminat perspectiva longiniană îndreptându-și atenția asupra senzațiilor cititorului (BURKE SERTOLi-MiGLiETTA , p ) Pentru o perspectivă asupra psihologiei sublimului a lui Burke, vezi FERGUSON , p - BURKE SERTOLi-MiGLiETTA , p Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte exerciţiu retoric de a se prezenta criticii moderne ca un document autentic asupra activitatea asociaţiilor artistice în anii Dacă în acest sens, scurt eseu deschide o breșă în panorama studiilor despre primele academii americane, mai jos o altă perspectivă aruncă o lumină fără precedent asupra practicilor de recepție ale Laocoontului lui Lessinghi The plan pe care se mișcă discursul despre tratat și de fapt aici diferit: opera se ridică la rolul de model de ars rhetorica rafinat asupra granițelor legitime dintre disciplinele vizuale și artele verbale Acea care mai presus de toate pare relevantă pentru opera lui Cogdell şi credinţa implicită în existenţa lui multiple perspective cuprinse în tratat: Lessing pare să fi pus bazele unui discurs potențial de nestins pe relația dintre arte, dintre care sculptorul își oferă personalul citind STORR , ii, pp - Camilla Frolio Studii de Memofonte APENDICE SINOPSIS CRONOLOGIC AL NOROCULUI AMERICAN LUI LAOCOON De GE LESSiNG ( - ) Critica americană la adresa Laocoonului între și Studii despre prima receptare americană a Laocoontului sau granițele picturii și poem (Laokoon: oder uber die Grenzen der Mahlerey und Poesie, Berlin ) de Gotthold Ephraim Lessing au început de listele bibliografice ale lui Scott Holland Goodnight, de Martin Henry Haertel și Bayard Quincy Morgan Monografia lui Haertel, Literatura germană în America Magazines to , s-a născut ca teză de doctorat discutată în la Wisconsin Universitatea (Madison), care urmează să fie publicată în Studiul Haertelian este grefat pe investigația anterioară a colegului Goodnight, Literatura germană în reviste americane înainte de ( ), de asemenea, o cercetare academică care a primit acoperire în presă Ambele volume au fost anticipate de monografia Traduceri ale poeziei germane în reviste americane, - de Edward Z Davis ( ), care a îndemnat la consolidarea acestei linii de studiu Tipologia investigației elaborată de Goodnight și Haertel se caracterizează printr-o abordare de natură filologică şi ştiinţifică cu ambiţii enciclopedice Pe lângă relațiile lor Trebuie menționate și referințele bibliografice, angajamentul lui Morgan, A Bibliography of German Literatură în traducere engleză, editată în și completată în cu o anexă documentar limitat la anii - mai recent, două contribuții ale lui Herbert Rowland se adâncesc în recepție a lucrărilor lui Lessing în America de Nord: dacă primul, Lessing în reviste americane ale Secolul al XIX-lea ( ), este propus ca o investigație de anvergură; al doilea, Laocoon, Nathan cel înțelept și contextele recepției lor critice în recenziile americane din secolul al XIX-lea ( ), limitează atenția la recepția americană a Laocoonului și a dramei Nathan the Eseu (Nathan der Weise, ) după prima lor traducere în acest ultim articol, Rowland indică studiul lui Richard E Schade, "Lessing ist ein Mann, auch, fur Amerika": Zur Lessing-Rezeption in den Vereinigten Staaten, parte a lucrărilor conferinței despre Lessing desfășurate la Halle în Pe lângă contribuţiile citate, eseul lui Hinrich C Seeba, Modern Criticism în context istoric: de ani de recepție redusă, parte a colecției A Companion to the Works of Gotthold Ephraim Lessing, editat de Barbara Fischer și Thomas C Fox ( ) Seeba are într-adevăr a dedicat un scurt paragraf poveștii lui Lessing în America în timpul secolului al XIX-lea, dar, după cum afirmă Rowland, din păcate, aceste aspecte se referă la formarea opiniei critica și apoi critica de artă în jurul tratatului, "au atras doar o fracțiune din atenție se justifică" (ROWLAND , p ) Joseph G Cogswell, Caracterul și scrierile lui Lessing, "The New York Review", , pp - , New York Cfr NOAPTE BUNĂ , p - - , orar nr : "Un articol excelent despre Lessing ( p )" George Henry Lewes, Lessing, "Revista eclectică de literatură, știință și artă străină", , pp - , New York Cultura nord-americană și familia GE Lessing: premisa unei recesiuni critice ( - ) Studii Memofont Cfr HAERTEL , p : "Cu excepția Revistei Democratice, care a fost tipărită traduceri ale lui Minna von Barnhelm și Emilia Galotti, jurnalele au acordat puțină atenție lui Lessing în anii anteriori ai perioadei în discuţie Cu o singură excepție [GH Lewes, ], nr articole critice au apărut înainte de publicarea biografiei lui Stahr în " Frederic H Hedge, Prozatorii Germaniei, Philadelphia JDW [James Davenport Whelpley], Laocoonul lui Lessing Secretul compoziției clasice în poezie, Pictură și statuare, "The American Whig Review", , pp - , New York John Durand, Lessing, "The Crayon", , pp - , New York Traducerea germană a lui Life and Works of Lessing de Adolf Stahr (ediția originală: GE Lessing Sein Leben und seine Werke, Berlino ) a cura di Edward Payson Evans, Boston Cfr LOWELL , p : "Am sugerat că Viața lui Lessing a domnului Stahr nu este tocmai genul de biografie care i-ar fi plăcut cel mai mult omului care nu putea concepe că an autorul ar trebui să se mulțumească cu ceva mai mult decât adevăr în laudă sau orice altceva"; ivi, p : "Despre traducerea domnului Evans putem vorbi în cea mai mare parte cu înaltă laude Există mari dificultăți în traducerea prozei germane; și orice alte lucruri bune ar putea Herr Stahr au învățat de la Lessing, concisitatea și claritatea nu se numără printre ele Noi am văzut rar o traducere care se citește mai ușor sau, în general, era mai fidelă" Cfr POCHMANN , p : "În anii șaizeci, Lessing și-a făcut dovadă Nathan, Minna și celebrul eseu Laokoon au fost traduse recent, iar recenziile au avut mai multe schițe critice, în special un eseu lung de Lowell ( ) și traducerea lui Edwin D Mead despre eseul lui Eduard Zeller "Lessing as a Theologn" ( ) Cele două volume ale lui Adolph Stahr, Lessing Sein Leben und seine Werke a fost tradusă în de profesorul EP Evans" Cfr SEEBA b, p : "Interesul popular pentru opera lui Lessing a început în , când un american a apărut traducerea monografiei de inspirație republicană a lui Adolf Stahr din ; a fost complet revizuit de James Russell Lowell, profesor de limbi moderne la Universitatea Harvard" Traducere tedescă de Laocoon: Un eseu asupra limitelor picturii și poeziei (Laokoon: oder uber die Grenzen der Mahlerey und Poesie, Berlino ) a cura di Ellen Frothingham, Boston Cfr LITERAR : "Avem motive să ne felicităm pentru atenția și erudiția traducere pe care domnișoara Ellen Frothingham ne-a oferit-o în volumul care le-a sugerat remarci și să o felicit pentru o completare bine câștigată la reputația câștigată de ea traducere a aceluiași autor Nathan, the Wise (Boston: Roberts Bros )" Cfr NOTĂRI LITERARE , p : "Traducerea domnișoarei Frothingham este savantă și atentă, și nu poate decât să se adauge la înalta reputație pe care și-a dobândit-o deja ca traducător" Cfr REVISTA LAOCOON , p : "Versiunea domnișoarei Frothingham ni se pare excelentă; se citește ușor și, în același timp, are o mare parte din concizia și sensul originalului" Gotthold Ephraim Lessing, O condensare a Laokoon-ului lui Lessing: un eseu despre limitele picturii și Poezie Preparat din originalul german, a cura di CW Sever, Cambridge Camilla Froio Studii di Memofonte Cfr MORGAN , p , sigla n : "O scurtă declarație a afirmațiilor generale ale lui Lessing, făcut cu inteligență" James Sime, Lessing (i-ii), Boston Cfr LITERATURA RECENTE , p : "Faptele vieții lui Lessing sunt adunate cu mare măsură industrie și precizie; citatele din scrierile sale sunt bine alese si atent alese; nu există omisiuni de chestiuni importante; analizele scrierilor lui Lessing sunt amănunţite și exact; dar cu toate aceste calități bune și într-adevăr esențiale, lipsa de farmec este dar prea vizibil ar fi greu să numim cartea plictisitoare și nu ar fi tocmai corect, pentru că există destule citate din Lessing însuși pentru a răscumpăra locul obișnuit al biografului său; dar există o lipsă vizibilă de vivacitate și interes în cele șase sute șaptezeci și cinci de pagini care formează viața [ ] într-un cuvânt, oricine este nerăbdător să afle despre Lessing nu poate face mai bine decât să consulți această nouă biografie" Cfr HAZELTiNE , pp - : "Pe acea clasă considerabilă de cititori englezi care ar dori să știe ceva despre Lessing și să mediteze din prima mână sugestiile sale germinale, dar cărora le lipsește în același timp timpul liber sau răbdarea de a învăța germana, domnul Sime are a conferit o adevărată carte Dintre toate realizările mai admirabile și mai rodnice ale autorului său el expune conţinuturile de fond, nucleul vital al gândirii originale şi caracteristice, într-o formă condensată și dezfundată, dar perspicuă și precisă Rezumatele, de exemplu, ale Laokoon și Hamburgische Dramaturgie sunt deosebit de lucide și complete [ ] Domnule Sime a lucrat pe principiul sănătos de a permite subiectului său să se expună și în măsura în care posibil în propriile sale cuvinte" Cfr HAERTEL , p : "În această perioadă au apărut mai multe publicații despre Lessing și a chemat recenziile obișnuite în legătură cu traducerea Frothingham, Boston , Laocoon a fost salutat ca "una dintre capodoperele criticii germane" și un standard de către pe care arta se judeca si acum Opinia despre Sime's Lessing, Boston , a fost împărțită cel Atlantic Monthly consideră că nu este atât de bun ca lucrarea lui Lewes, în timp ce North American Review îl laudă; Lessing este foarte lăudat, în timp ce englezii sunt condamnați ca "insulari" pentru că au refuzat să-i recunoască importanţa" Traducerile britanice ale tratatului ( - ) Spre deosebire de declarația Mariei Luisa Astaldi, potrivit căreia "un ecou mic stârnește Lessing" în Anglia (ASTALDi , p ), lucrările autorului german ridicaseră un mare interes, deși faima sa nu era comparabilă cu cea a lui Friedrich Schiller (ibidem) În ceea ce privește Laocoon, Thomas de Quincey pare să fie primul care a avut a prevăzut o traducere a lui, deși incompletă și foarte liberă ( - ) Sydney H Kenwood, autorul unui studiu datat ( ), dar esențial și astăzi pentru reconstrucția succesul tratatului în cultura de limbă engleză, respinge vestea originală a lui Karl Goedeke al doilea care va apărea o primă versiune britanică în , adică la un an după tipărire a ediţiei germane (KENWOOD a, p ) După cum argumentează John Louis Haney în a lui contribuție Literatura germană în Anglia Înainte de , greșeala lui Goedeke se datorează unui naiv neînțelegere: în , "Revista lunară" revizuise de fapt tratatul lui Lessing prezentându-l cu titlul de Laocoon, sau un tratat despre limitele care separă pictura și poezia, etc , mai târziu înțeles greșit de cărturar ca prima traducere completă a lucrării (HANEY , p ) Contul lui Haney oferă un termen util de comparație pentru datarea debutului averii lessinghiana în Anglia, pe care o plasează pe la (ibidem); Kenwood tinde în schimb să anticipați cronologia în anii șaptezeci, așa cum pare să demonstreze datarea traducerii Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte of Fables ( ) (KENWOOD a, p ) La traducerea liberă propusă de de Quincey, publicată în două părți în "Blackwood's Magazine", urmează prima ediție completă a textului editat de William Ross ( ), assai celebrată atât de George Henry Lewes, cât și de recenziile americane versiunea lui Edward Calvert Beasley, tipărit în , însă, pare să nu aibă egal în eleganță și grija filologică cea a predecesorului său Până la urmă, cele două ediții sunt cu greu comparabile: dacă prima, cea a lui Ross, adoptă o perspectivă obiectivă și neutră, a doua, dimpotrivă, declară propria sa parțialitate, adică intențiile sale de a repropune tratatul ca o barieră în calea răspândirii esteticii prerafaelit, susținut de criticile lui John Ruskin Intenţia şi spiritul de controversă care sunt la baza ediției din și-au compromis probabil difuzarea mai largă, mai ales în America În , două traduceri ale Laocoonului văd lumina în capetele opuse ale lumii Limbă engleză: ediția de Boston a lui Ellen Frothingham și ediția de Londra a lui Sir Robert Phillimore sunt tipărite în același an, o coincidență care încurajează credința în existență de concurenţă puternică între cele două ţări în domeniul traducerilor Thomas de Quincey, Galeria Prozei clasice germane De către englezul Opium-Eater a lui Lessing Laocoon, nr i, "Revista lui Blackwood", , pp - Thomas de Quincey, Galeria Prozei clasice germane De către englezul Opium-Eater a lui Lessing Laocoon, nr ii, "Revista lui Blackwood", , pp - Prima traducere completă a Laokoon de William Ross, Londra A doua traducere completă a Laokoon de Edward Calvert Beasley, Londra A treia traducere completă a Laokoon de Sir Robert Phillimore, Londra Averea lui Laocoon în cultura americană între începutul și mijlocul secolului XX În timpul unei singure perioade de doi ani ( - ), trei contribuții în jurul Laocoontului lui Lessing sunt publicate de doi savanți aparținând a două departamente distincte ale Colegiului Harvard: prima, William Guild Howard, la cea de studii germane, al doilea, irving Babbitt, la cea de limbi romante abordările respective ale tratatului se dovedesc a fi opuse: dacă al doilea, cu al său Noul Laokoon An Essay on the Confusion of the Arts ( ), intenționează să actualizeze gândirea lui Lessing și adaptează-l la un discurs modern despre arte, primul ( - ), dimpotrivă, înclină spre o analiză filologică a textului original și pentru contextualizarea sa istorică riguroasă, în cât de convins că înţelegerea în profunzime a procesului istoric şi critic în sa întregul reprezintă conditio sine qua non pentru a înțelege impulsul revoluționar al Laocoontului, "un document polemic de o actualitate aproape fără exemplu" (HOWARD , p ) În mai puțin de un deceniu, următorul sezon cultural vede publicarea trei eseuri de investigație, dintre care două marchează începutul unui discurs mai modern în jurul Laocoontului celebra contribuție a lui Rensselaer W Lee ( ), omonimă cu precedentul Howardian, Ut Pictura Poesis, păstrează reminiscențe ale tratatului lui Babbitt și rămâne fidelă unui decor de Camilla Frolio Studii de Memofonte gândire neoumanistă ceilalți doi împing în schimb Laocoonul spre granițe încă neexplorat și să încerce să transforme tratatul într-o cheie estetică de avangardă: the mai întâi, Clement Greenberg ( ), recuperează parametrii lui Lessingh combinându-i cu cei noi exemple de pictură abstractă și marchează astfel începutul viitoarei retorici moderniste; Al doilea, Nicolas Calas ( ), mai degrabă perpetuează schemele Laocoontului cu privire la corect separarea dintre artele vizuale și cele verbale, îl interesează tratatul pentru voința implicită lessinghiana să reînnoiască discursul asupra artelor și, în special, admiră libertatea de exprimare a grupului sculptural antic, unde expresia durerii este interpretată ca o manifestare de emancipare de constrângerile moralei William Guild Howard, Ut Pictura Poesis, "Publicațiile Asociației Limbii Moderne", , pp - irving Babbitt, Noul Laokoon Un eseu despre confuzia artelor, Boston-New York William Guild Howard, Laokoon: Lessing, Herder, Goethe, New York Clement Greenberg, Towards a New Laocoon, "Partisan Review", , pp - Rensselaer W Lee, Ut Pictura Poesis: The Humanistic Theory of Painting, "The Art Bulletin", , pp - - Nicolas Calas, The Laocoon: An Approach to Art Criticism, "College Art Journal", , pp - - Cultura nord-americană și familia GE Lessing: premisa unei recesiuni critice ( - ) Studii Memofont BIBLiOGRAFIA ACKERMAN JS ACKERMAN, On American Scholarship in the Arts, "College Art Journal", , , pp - ACKERMAN-CARPENTER JS ACKERMAN, R CARPENTER, Artă și arheologie, Istoria artei în America, Englewood Cliffs ANDREWS DF ANDREWS, "The American Whig Review", - : istoria sa și conținutul literar, teza de Doctorat, Universitatea din Tennessee, AA ASTAL din ML ASTALDi, Influențe germane asupra literaturii engleze de la începutul secolului al XIX-lea, cu referire în special la operă de Carlyle, Milano BABBiTT i BABBiTT, Noul Laokoon Un eseu despre confuzia artelor, Boston-New York BOCH J BOCH, L'esthetique du comte de Caylus : un nouveau classicisme expressif, "Litteratures", , , pp - BROADDUS D BROADDUS, Elitismul autorului: Francis Hutcheson și Hugh Blair în Scoția și America, "Retorică Society Quarterly", - , , p - MARO RD BROWN, Modernizare Transformarea vieții americane - , New York BURKE SERTOLi-MiGLiETTA E BURKE, inchiesta sul Bello e il Sublime, a cura di G SERTOLi, G MiGLiETTA, Palermo (ediția originale: O anchetă filozofică asupra originii ideilor noastre despre sublim și frumos, Londra ) ARDURI S BURNS, inventând Artistul Modern Artă și cultură în Gilded Age America, New Haven CARPiTA V CARPiTA, Caylus e la pittura antica: tra teoria estetica e didattica artistica, "Studi di Memofonte", , , p - CARR SL CARR, The Circulation of Blair's Lectures, "Rhetoric Society Quarterly", , , pp - CASTERAS SP CASTERAS, Prerafaelitismul englez și recepția sa în America în secolul al XIX-lea, Londra- Toronto Camilla Frolio Studii de Memofonte COGSWELL JG COGSWELL, Caracterul și scrierile lui Lessing, "The New York Review", , , pp - CRAVEN W CRAVEN, Sculpture in America, New York CURTi M CURTi, Istoria culturii și societății americane, editat de F Mei, Veneția (ediția original: The Growth of American Thought, New York-Londra ) DiCKASON DH DiCKASON, Tinerii îndrăzneți Povestea prerafaeliților americani, Bloomington DICȚIONAR DE BIOGRAFIE LITERARĂ Dicţionar de biografie literară, i Renașterea americană în New England, a cura di J Myerson, Detroit DoNiKE M DoNiKE, Pathos, Ausdruck und Bewegung Zur asthetik des Weimarer Klassizismus - , Berlin DURAND J DURAND, Lessing, "The Crayon", , , p - FANSHAW D FANSHAW, Review Expoziția Academiei Naționale de Design, , "Statele Unite Revista și Gazeta literară", - , , p - FARRELL-NOONE JM FARRELL, JM NOONE, Retorică, elocvență și oratorie în America din secolul al XVIII-lea Periodicals: An Annotated Bibliography, "Retorica Societatea trimestrială", , , pp - FERBER LS FERBER, Un american prerafaelit la New York: William Trost Richards, "Arhivele de American Art Journal", - , , pp - FERGUSON F FERGUSON, Singurătatea și sublimul Romantismul și estetica individuației, New York- Londra FiCK M FiCK, Lessing-Handbuch Leben - Werk - Wirkung, Stuttgart-Weimar (prima ediție: Stuttgart-Weimar ) FUMAROLi M FUMAROLi, The Republic of Letters, New Haven-Londra (ediția originală: La Republique des Lettres, Paris ) Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte GERDTS WH GERDTS, Influența lui Ruskin și a prerafaelismului asupra picturii americane cu natură moartă, "The American Art Journal", , , p - GERDTS WH GERDTS, Henry inman: Genre Painter, "The American Art Journal", , , pp - GERDTS WH GERDTS, Pictura americană de peisaj: judecăți critice, - , "Arta americană Jurnal", , , p - GHIA G GHIA, Nota biografică, în LESSiNG GHIA , p - GiLMORE MT GiLMORE, Romantismul american și piața, Chicago NOAPTE BUNĂ SH GOODNIGHT, Literatura germană în reviste americane înainte de , Madison GORDON KANTOR S GORDON KANTOR, Începutul istoriei artei la Harvard și "Metoda Fogg", în THE EARLY ANI DE ISTORIE A ARTEI ÎN STATELE UNITE , p - GREENBERG C GREENBERG, Towards a Newer Laocoon, "Partisan Review", , , pp - HAERTEL MH HAERTEL, Literatura germană în reviste americane - , Madison HALLiGAN EJ HALLiGAN, Critica de artă în America înainte de creion: percepții asupra picturii de peisaj, - , tesi di Dottorato, Universitatea din Delaware, AA HANEY JL HANEY, Literatura germană în Anglia înainte de , "Americana Germanica", , , p - HARRiS N HARRiS, Artistul în societatea americană Anii formativi - , Chicago-Londra HAZELTiNE MW HAZELTiNE, Literatura curentă, "The North American Review", , , pp - HEDGE FH HEDGE, Prozatorii Germaniei, Philadelphia HEiNSOHN WE HEiNSOHN, Recepția literaturii germane în America, așa cum este exemplificată de New York Times Partea I: - , tesi di Dottorato, Universitatea din New York, AA Camilla Froio Studii di Memofonte HEWETT-THAYER HW HEWETT-THAYER, Literatura americană văzută în Germania, - , Chapel Hill HOWARD WG HOWARD, Ut Pictura Poesis, "Publicațiile Asociației Limbii Moderne", , , pp - HOWARD WG HOWARD, Laokoon: Lessing, Herder, Goethe, New York KENWOOD a SH KENWOOD, Lessing în Anglia, "The Modern Language Review", , , pp - KENWOOD b SH KENWOOD, Lessing în Anglia ii Influența lui Lessing în Anglia, "Limba modernă Review," , , pp - LAOCOON Laocoon, "The New York Mirror and Ladies' Literary Gazette", , , pp - STORIA POVESTIEI ARTEI Povestea poveștii artei, curatoriat de O Rossi Pinelli, Torino LAWALL DB LAWALL, Asher Brown Durand Arta sa și teoria artei în relație cu vremurile sale, New York- Londra LEARS TJJ LEARS, No Place of Grace Antimodernismul și transformarea culturii americane, - , Chicago (ediția primară: New York ) LEE RW LEE, Ut Picture Poetics: The Humanistic Theory of Painting, "The Art Bulletin", , , pp - LEE RW LEE, Ut Picture Poetry Teoria umanistă a picturii, Milano (ediția originală: Ut Poezie ilustrată: Teoria umanistă a picturii, New York ) PIATRĂ M Stone, Imagini fortificate pentru mase, "Jurnalul de artă", , , pp - - LEPLER JM LEPLER, Multe panici din Oameni, politică și crearea unui financiar transatlantic Criză, New York LESSING BLuMNER GE LESSiNG, Lessings Laokoon, zweite verbesserte und vermehrte Auflage, editat de H BLuMNER, Berlin (ediția originală: Laokoon: oder uber die Grenzen der Mahlerey und Poesie, Berlin ) Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte LESING COMET GE LESSiNG, Laocoon, editat de M COMETA, Palermo LESSING GHIA GE LESSiNG, Laocoonte, în Opere filosofiche, a cura di G GHIA, Torino , pp - LiEDER FWC LiEDER, Goethe în Anglia și America, "The Journal of English and Germanic Philology", , , p - LITERAR Literar, "Jurnalul lui Appleton", , , p NOTĂRI LITERARE Notificări literare, "Revista eclectică de literatură, știință și artă străină", , , pp - LITERATURA Literatură, "Aldina", , , p LOWELL JR LOWELL, Poeții englezi Lessing, Rousseau: Eseuri de James Russell Lowell, cu "An Apology pentru o prefață", Londra MARINO L MARiNO, i maestri della Germania Gottingen - , Torino MAI B MAYER, Comerț, Literatură și Artă Un discurs, Baltimore MCCOUBREY JW MCCOUBREY, Arta americană - Surse și documente, Englewood Cliffs MCiNNiS MD MCiNNiS, Politica gustului: Clasicismul în Charleston, Carolina de Sud, - , tesi di Dottorat, Universitatea Yale, AA MEYER SA MEYER, Istoricii de artă de limbă germană și emigrația după , în Mărturii de cultură Evreiesc: cercetare, valorificare, digital proiectul Judaica Europeana, Macerata , pp - MEYER SA MEYER, Vescuri, neamuri, stiluri ( - ), în ISTORIA ISTORIEI ARTEI , pp - Miller LB MILLER, Picturi, sculptură și caracter național, - , "The Journal of American Istorie", , , p - Camilla Frolio Studii di Memofonte MORGAN BQ MORGAN, A Bibliography of German Literature in English Translation, Madison MORGAN BQ MORGAN, Despre traducerile operelor lui Goethe, "Monatshefte fur Deutschen Unterricht", - , , p - MORGAN BQ MORGAN, O bibliografie critică a literaturii germane în traducere engleză, - Supliment Embracing the Years - , New York-Londra MOTT FL MOTT, Jurnalism american O istorie: - , New York MOTT - FL MOTT, A History of American Magazines, i-iii, Cambridge - MULQUEEN JE MULQUEEN, Conservatorism and Criticism: The Literary Standards of American Whigs, - , "Literatura americană", , , p - NOVAK O'DOHERTY B NOVAK O'DOHERTY, Some American Words: Basic Aesthetic Guidelines, - , "The American Art Journal", , , p - NOVAK B NOVAK, Pictura americană a secolului al XIX-lea Realismul, idealismul și experiența americană, New York-Londra NOVAK B NOVAK, Natură și cultură Peisaj și pictură americană - , Londra NYE RB NYE, George Bancroft, Critic timpuriu al literaturii germane, "Modern Language Notes", , , p - ORAVEC C ORAVEC, Criticii democrați: o tradiție retorică americană alternativă a secolului al XIX-lea Century, "Retorica: A Journal of the History of Rhetoric", , , pp - PANOFSKY E PANOFSKY, Tre decenni di storia dell'arte negli Stati Uniti impressioni di un europeo trapiantato, in il sensul artelor vizuale, Torino , pp - (ediția originală: Sensul în artele vizuale Lucrări în și despre istoria artei, New York ) PARKER T PARKER, Literatura germană, "Cadranul", , , pp - Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte POCHMANN HA POCHMANN, Cultura germană în America Influențe filozofice și literare - , Madison PRiTCHARD JP PRiTCHARD, Înțelepții literari din Gotham Critica la New York, - , Baton Rouge RAYMOND GL RAYMOND, Arta în teorie O introducere în Studiul Esteticii Comparate, New York LITERATURA RECENTE Literatură recentă, "The Atlantic Monthly", , , pp - REVISTA LAOCOON Recenzie Laocoon Un eseu asupra limitelor picturii și poeziei Cu Remarci ilustrative ale Diverse puncte din istoria artei antice, de Gotthold Ephraim Lessing, tradus de Ellen Frothingham, "The North American Review", , , pp - RiCHTER SHERMAN C RiCHTER SHERMAN, Departamentele de artă, Colegiul Wellesley și istoria artei și clasică Arheologie, Colegiul Bryn Mawr, - , în PRIMURII ANI AI ISTORIEI ARTEI ÎN STATELE UNITE , p - RiVAL SISTERS Rival Sisters, Art and Music at the Birth of Modernism, - , a cura di JH Rubin, O Mattis, Farnham-Burlington ROBERTSON R ROBERTSON, Suferința în artă: Laocoon între Lessing și Goethe, în Rethinking Lessing's Laocoon Antichitatea, Iluminismul și "limitele" picturii și poeziei, a cura di A Lifschitz, M Squire, Oxford , p - TRANDAFIRI AC ROSE, Transcendentalismul ca mișcare socială, - , New Haven ROSSI Pinelli O ROSSi PinELLi, Frontier art Pictura și identitate națională în secolul al XIX-lea nord-american, Roma ROSSI Pinelli O ROSSi Pinelli, Diaspore și renașteri pe la , în ISTORIA ISTORIEI ARTEI , p - ROWLAND H ROWLAND, Lessing în revistele americane ale secolului al XIX-lea, "Lessing Yearbook", , , p - Camilla Frolio Studii di Memofonte ROWLAND H ROWLAND, Laocoon, Nathan cel Înțelept și contextele recepției lor critice în al XIX-lea Century American Reviews, în Practicing Progress Promisiunea și limitările iluminării, a cura di RE Schade, D Sevin, Amsterdam-New York , p - RUTLEDGE AW RUTLEDGE, Artiști în viața din Charleston Prin Colonie și Stat de la Restaurare la Reconstrucție, "Tranzacțiile Societății Filosofice Americane", , , pp - SCHADE RE SCHADE, "De asemenea, Lessing este un om pentru America" Pentru recepția de închiriere în Statele Unite, în Lessing-Conference, la convenție (Halle - august ), curatoriată de HG Werner, Halle , p - - SCiOLLA GC SCiOLLA, Critica de artă a novecentului, Torino (prima ediție: Torino ) SCOTT P SCOTT, De la retorică la engleză: predarea limbii engleze în secolul al XIX-lea la Colegiul din Carolina de Sud, "The South Carolina Historical Magazine", , , p - SEEBA a HC SEEBA, Istoria culturală: un refugiu american pentru o idee germană, în cultura germană în secolul al XIX-lea America de secol Reception, Adaptation, Transformation, a cura di L Tatlock, M Erlin, Rochester , p - SEEBA b HC SEEBA, Modern Criticism in Historical Context: Years of Lessing Reception, in A Companion to The Works of Gotthold Ephraim Lessing, a cura di B Fischer, TC Fox, New York , pp - SiME J SiME, Lessing, i-ii, Boston Simon J Simon, "The Crayon" - : The Voice of Nature in Criticism, Poetry, and the Fine Arts, i-ii, tesi di Dottorato, Universitatea din Michigan, AA Smith MS SMiTH, Angajamentul artistic al lui Kenyon Cox: un artist neoclasic american, "E-Rea Revue electronique d'etudes sur le monde anglophone", , (http: journals openedition org erea ) SORiA R SORiA, Washington Allston's Lectures on Art: The First American Art Treatise, "The Journal of Estetică și critică de artă", , , p - SPiNOZZi-BiZZOTTO L SPiNOZZi, E BiZZOTTO, Germenul Originile și descendența esteticii interarte prerafaelite, Oxford Cultura nord-americana și Laokoon di GE Lessing: premesse di una fortunata ricezione critica ( - ) Studii di Memofonte SPULER R SPULER, "Germanistik" în America: Recepția clasicismului german, - , Stoccarda STAiTi P STAiTi, Samuel FB Morse în Charleston - , "The South Carolina Historical Magazine", , , p - STANKiEWiCZ MA STANKiEWiCZ, "Ochiul este un organ mai nobil": Ruskin și American Art Education, "Journal of Educaţie estetică", , , p - STEIN RB STEiN, John Ruskin și Aesthetic Thought in America - , Cambridge STEIN RL STEiN, Ritualul interpretării Artele frumoase ca literatură în Ruskin, Rossetti și Pater, Cambridge-Londra STORR AVF STORR, Ut Pictura Retorică: Oratoriul Artelor Vizuale în Republica timpurie și în Formarea valorilor culturale americane, - , i-ii, tesi di Dottorato, Universitatea din Delaware, AA TAYLOR GR TAYLOR, The Transportation Revolution - , New York (prima ediție: New York ) TEBBEL JW TEBBEL, A History of Book Publishing in the United States, i Crearea unei industrii - , New York CRIONUL The Crayon and the American Landscape, catalogo della mostra, a cura di M Grzesiak, Montclair Primii ani ai istoriei artei în Statele Unite ale Americii Primii ani ai istoriei artei în Statele Unite Note și eseuri despre departamente, predare și Scholars, a cura di CH Smyth, PM Lukehart, Princeton ȘCOALA RâULUI HUDSON Școala râului Hudson și tradiția peisajului american timpuriu, catalogo della mostra, a cura di FA Sweet, Chicago CALEA NOUĂ Noua Cale Ruskin și prerafaeliții americani, catalogo della mostra, a cura di LS Ferber, WH Gerdts, New York TOLZMANN DH TOLZMANN, Literatura germano-americană, Metuchen-Londra Camilla Froio Studii di Memofonte TOWNSEND FG TOWNSEND, The American Estimate of Ruskin, - , "Philological Quarterly", , , pp - VAN ZANTEN D VAN ZANTEN, Formularea istoriei artei la Princeton și "Laboratorul umanist", în THE EARLY ANI DE ISTORIA ARTEI ÎN STATELE UNITE , p - WAGNER VL WAGNER, John Ruskin și Geologia artistică în America, "Winterthur Portfolio", - , , pp - WHEPLEY JD WHELPLEY, Laocoonul lui Lessing Secretul compoziției clasice în poezie, pictură și statuare, "The American Whig Review", , , pp - WILSON RG WiLSON, Marea civilizație, în Renașterea americană - , catalogo della mostra, editat de RG Wilson, DH Pilgrim, RN Murray, New York , pp - surse de arhivă COGDELL - JS COGDELL, Caiete, - , Societatea istorică din Carolina de Sud din Charleston Cultura nord-americană a lui GE Lessing și Laokoon: premise pentru o recepție critică de succes ( - ) Studii de Memofonte ABSTRACT De-a lungul secolului al XIX-lea în America de Nord, în special în zona New England, asistăm la un interes din ce în ce mai mare pentru gândirea germană: s-a transformat curând într-una moda literară, acest sezon cultural a favorizat cunoașterea operelor majorilor autori prin publicarea de traduceri și recenzii Laocoonul sau granițele picturii și poeziei de Gotthold Ephraim Lessing și între texte care s-au bucurat de o avere mai mare peste ocean: spre mijlocul secolului, cunoasterea tratat a reînviat dezbaterea americană privind relația dintre disciplinele vizuale și verbale, îndreptând astfel cultura ţării spre un drum mai mare şi mai matur conștientizarea critică a artei Prin selecția și studiul documentelor între și , contribuția urmărește înțelegerea rolului și valorii recepției de Laocoon în America de Nord, reconstruind modurile de lectură, de vulgarizare și apoi de canonizarea principalelor puncte critice ale operei Între primul și al doilea gol al secolului, interpretările tratatului se desfășoară și se modifică, combinându-se cu altele probleme, precum rolul social al artistului și relația dintre text și imagine Un interes din ce în ce mai mare pentru cultura germană a luat contur în America de Nord, în special în New Anglia, în timpul secolului al XIX-lea: a reprezentat un fenomen cultural semnificativ care a dus la o cerere nouă și colectivă pentru traduceri în engleză și recenzii ale celor mai populare lucrări ale autori germani De-a lungul anilor, Laocoontul lui Gotthold Ephraim Lessing: un eseu asupra limitelor picturii iar Poezia a atras atenţia criticilor devenind unul dintre cele mai solicitate texte de către Publicul american: traducerile sale au îmbogățit dezbaterea americană despre relație între artele vizuale și cele verbale, transformând tratatul într-un vehicul de creștere a esteticii cunoştinţe După cum arată cercetarea, diferitele interpretări ale declarațiilor lui Laocoon au fost condiționate radical de o rețea complexă de valori și utilități preexistente Prin analiza documentelor selectate, datate intre si , prezentul articol vizeaza o mai buna înțelegerea receptării critice a operei lui Lessing în America de Nord de-a lungul secolului Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte O REVISTA PENTRU SECOLUL XX Studiul "Rivistei d'Arte", în durata ei seculară, între continuitate şi discontinuitate, vă permite să citiți istoria periodicelor italiene de arte figurative din secolul al XX-lea împotriva luminii În cele patru serii ale sale din secolul al XX-lea (a cincea datează din ), de fapt, această revistă urmează e reflectă tendințele criticii de artă italiene, dar păstrează în același timp trăsături distinctive care o caracterizează încă de la începuturi: de la început ca "Miscelanie de artă" până la începuturi Novecento, la reluarea celei de-a doua serii în , în inima Ventennio, în timpul unei sezon de înflorire a revistelor de specialitate în Italia, până la noul serial lansat printre uriașe dificultăţi şi mari speranţe în urma celui de-al Doilea Război Mondial, până la cel întreprins în de Ugo Procacci singur ca regizor de fapt, viaţa "Rivista d'Arte" a începând de la începutul anilor se împletește cu biografia acestuia din urmă și derivă în continuare din aceasta confirmarea tendinţei multor istorici de artă ai secolului XX de a rezerva un spaţiu pentru publicație privilegiată, s-ar putea spune de referință, un bazin în care să le adună pe ale lor bibliografie principală, căreia îi sunt apoi asociate abateri mai mult sau mai puțin frecvente față de ceilalți testat Un loc care înconjoară și o metodă de lucru, în care publicații ale studenților, savanților care sunt încă tineri sau care împărtășesc principii comune "Rivista d'Arte" este de fapt periodicul care identifică drumul lui Procacci în cercetare istorico-artistic, de la pregătire până la ultima perioadă de activitate: deși contribuțiile sale au cunoscut și alte publicații prestigioase, de la "Burlington Magazine" la "Comentarii" până la "Antichita Viva", și deși în cazul lui nu este vorba despre acel proces de simbioză între un istoric de artă și un periodic - un caz deloc rar în Italia (doar gândiți-vă la "Paragone" sau "Istoria artei") - "Rivista d'Arte" reprezintă un element trăsătură calificativă a biografiei sale intelectuale Ca foarte tânăr secretar de redacție, la debutul celei de-a doua serii în , Procacci a devenit regizor împreună cu Giuseppe Fiocco, Antonio Minto, Giovanni Poggi și Mario Salmi în a treia serie lansată în și apoi asumarea rolului de director unic, după cum am menționat, în ; o cale care urmează parțial ceea ce, în cadrul aceleiași reviste, făcuse Poggi, mai întâi ca savant și colaborator, apoi "redactor responsabil" ( ), apoi "redactor responsabil" ( ), precum și adevăratul suflet al periodic până la seria a treia Dar este o cale, mai ales având în vedere noua repornire a serie din , care, dacă pe de o parte atestă dificultățile frecvente de a menține periodice regularitatea în publicații, demonstrează și convingerea de utilitatea "Rivista d'Arte" in cadrul culturii italiene, specificul acesteia fata de alte reviste, cel putin din sector parteneriatul dintre savanții care au condus revista încă de la înființare și Procacci, care acolo recunoscuți ca maeștri, împreună cu angajamentul editorului Olschki, sunt factori de calificare: tocmai nevoia de a "cinsti memoria profesorilor mei" a fost unul dintre stimulii care Procacci a pus bazele efortului de a rechema revista pentru cea mai recentă serie secolul al XX-lea Când suntem în , Giovanni Poggi a preluat "Rivista d'Arte" - al cărui prim seria se terminase în - echipa editorială includea Giuseppe Fiocco, Mario Salmi, Peleo Bacci, adică acei autori care au contribuit substanțial la primul serie a periodicului și care întruchipa un mod precis de a face istoria artei Noi suntem departe atât de "Dedalus" lui Ojetti, cât și, mai marcat, de experimentele lui "Vita" Artistica" si "Pinacoteca"; la fel suntem departe de inovatii in metodele de a face Istoria, protagoniștii și vicisitudinile revistei sunt descrise în HAiNES vezi GALASSi și Vezi și nota concisă, dar emoționantă a redacției sale nou, seria a cincea: EDITORIAL PROCACCi a; ARHIVA LUI GIOVANNI POGGI PROCACCi a O revistă prin secolul al XX-lea Studii de Memofonte istoria artei introdusă de filozofia lui Croce care va vedea în curând o declinare precizează în "La Critica d'Arte" de Ragghianti şi Bianchi Bandinelli; suntem in schimb mai multi în conformitate cu trunchiul solid al tradiţiei lui Venturi al "Arhivei Istorice de Artă" atunci transformat în "L'Arte", din ale cărui coloane trecuseră majoritatea istoricilor de artă italieni În primele decenii ale secolului XX, dar mai ales cu deceniile III și IV deceniul secolului, asistăm la un pas important în istoria revistelor italiene, care implică și "Rivista d'Arte" în sine: nu întâmplător, în , la unsprezece ani de la încetarea primei serii, aceasta își reia drumul, cu același titlu e cu aceleasi intentii iar între deceniile al doilea și al treilea ale secolului al XX-lea, de fapt, la care asistăm italia la o profundă reînnoire a cercetărilor istorico-artistice la ale căror solicitări raspunde inflorirea publicatiilor de specialitate La relaţia ochi-document care sprijinise metodele şcolii Venturiene se asociază valul filosofiei croceene care târât de-a lungul reflecţiilor asupra formalismului, mai ales în zona vieneză, implementate în manieră diversificată de către cei mai atenți istorici de artă, de la Longhi la Bianchi Bandinelli cel adus a revistelor precum "La Critica d'Arte", concepută în şi lansată în , se remarcă mai bine chiar și în comparație cu proiectele editoriale tradiționale, cele de lungă durată care marcase tranziția dintre secolele XIX și XX: "Rassegna d'Arte" de Malaguzzi Valeri, "Buletinul de Artă" instituțional, "Dedalo" de Ojetti, o revistă ca "Emporium", de diseminare mai largă, și chiar "L'Arte" de Venturi, "primul născut" în sectorul specific a artelor vizuale si, dupa cum denunta aceasta lista simpla si incompleta, o fibrilatie care urmeaza consolidarea istoriei artei ca disciplină universitară și domeniu de cercetare capabil, a aceste înălțimi cronologice, pentru a-și consolida instrumentarea științifică astfel încât răspunde la deschiderea mai multor direcţii de cercetare la ianuarie , adică în plin de acest sezon, Pietro Toesca i-a scris lui Bernard Berenson despre intenția sa de a face renaște, deși într-o altă formă, "Art Review": și mă bucur că a rămas o revistă care nu este populară, ca și cele ale lui Ojetti și di Ricci, sau scolastic, ca cel al lui Venturi Dar de ce să nu reînvie "Recenzia" aici la Florenţa? Am vorbit și cu De Nicola al nostru; și aș fi încântat să pot colabora la o periodic în care alegerea articolelor era infinit mai strictă decât în trecut "Rassegna", e s-ar putea fi sigur că ai mereu colegi de muncă în apropiere Pentru a contrasta mai bine cu pentru alte reviste noi, periodicul ar putea avea următorul titlu: "Studi d'Arte"; și ar trebui să fie condus, împreună cu Cagnola, de un comitet de prieteni cât mai restrâns Și, în timp ce pe februarie următoare a revenit la proiectul revistei, deja depus la editorii Zanichelli și Le Monnier, pe martie au comentat: Între timp, și din păcate, noi periodice de artă sunt pline aici anunță unul tocmai Dr Malaguzzi Valeri, și tocmai publicat de editura din Bologna [Zanichelli] căruia noi ni s-a adresat! A doua serie de "Rivista d'Arte" are propria fizionomie recunoscută în acest context viu și bogat și o revistă care se sprijină pe o înrădăcinare convinsă Pentru o prezentare generală a revistelor italiene între secolele XIX și XX, vezi LANGELLA ; The CENTURY OF MANIFESTi , în special introducerea lui Giuseppe Langella la pp Xi-XXXi; REVISTELE DE ARTĂ ÎNTRE SECOLUL XIX ȘI EPOCA CONTEMPORANĂ ; Drumurile criticilor ; SCiOLLA Pe the reviste ojettiene, vezi DE LORENZI ; despre povestea "Emporium" vezi EMPORIUM ; EMPORIUM ii Arhiva Berenson, Centrul Universității Harvard pentru Studii Renașterii Italiene, Villa i Tatti, Florența, Corespondență generală, Pietro Toesca, subdate Despre rolul lui Malaguzzi Valeri vezi FRANCESCO MALAGUZZI VALERi Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte teritorială, care nu constituie o limitare, ci o trăsătură de identitate Publicat la Florența, revista a rămas centrată pe florentin - sau în orice caz centrată pe toscană - mai presus de toate pt subiectele abordate; cu excepția unor articole extraregionale, majoritatea a contribuțiilor reflectă incardinarea profesională, cel puțin inițial, a regizorului Poggi - apoi director al Galeriilor Florentine -, de Mario Salmi, care în îi reușise, la catedra universitară florentină, lui Giuseppe Fiocco, care la rândul său, în aceeași an, părăsise Universitatea din Florența pentru cea din Padova, dar al cărui drum avea să fie a rămas bifurcat între Veneto şi Toscana Sunt aceleași interese de studiu, mai degrabă decât cele metoda de lucru, sa marcheze alegerea colaboratorilor, asigurand astfel consecventa si continuitate la o revistă care în prima serie a găzduit autori precum Aby Warburg e Bernard Berenson, în timp ce în al doilea Bernhard Degenhart și Millard Meiss, pentru a numi numai unele Tot pentru că, să se ia în considerare distribuția autorilor între revistele înțelese în lor complex, nu este greu de observat cum există o osmoză continuă: același Fiocco și Salmi, de exemplu, ei publicaseră în "Dedalo" în (Fiocco fusese și secretar al revistă din până în ) iar Poggi fusese colaborator încă de la înființare în ; reviste inovatori precum "La Critica d'Arte" nu au avut nicio dificultate în a accepta scrierile lui Fiocco Adolfo Venturi, istorici de artă consacrați pe scară largă care au contribuit la întărirea și le maresc structura si vizibilitatea, dar despre care cu siguranta nu se poate spune ca sunt apropiate de cele noi perspective de angajare care au început să se maturizeze în domeniul istorico-artistic, mentor mai ales Roberto Longhi Ugo Procacci, care a absolvit în cu Giuseppe Fiocco la Florența, a rămas să dețină rolul de asistent la acea universitate: și cu siguranță este prin axa Fiocco-Salmi, un alt profesor de referință pentru Procacci, că acesta din urmă a fost chemat să efectueze atribuţii de secretar de redacţie al revistei Cu această diferență generațională clară și de poziţie academică, Procacci a intrat în mecanismul complex al a comitet editorial în care trebuie să se fi simțit imediat în largul lui de când și-a găsit acolo proprii oameni maeștri împreună cu Giovanni Poggi, care între timp a devenit punctul său de referință pentru lucrarea la domeniu, deoarece de la sfârşitul anilor Procacci începuse să colaboreze cu Supraintendența Florenței, devenind brațul drept al lui Poggi însuși Dacă luați în considerare pregătirea şi debutul ca savant al lui Procacci, activitatea sa în "Rivista d'Arte", atât ca editor și autor, el apare absolut organic, aș spune aproape firesc este ca acest angajament fusese o concluzie dinainte în pregătirea timpurie a unui savant care împrumutat din experienţa cotidiană a administraţiei acea investigaţie capilară şi meticuloasă teritorială, construită pe capacități filologice în creștere în termeni vizuali și documentari Haide corespondență, iar din documentația supraviețuitoare reiese că, cel puțin în prima fază a viața periodicului, Procacci, în ciuda "toate lucrării obișnuite de supraveghere și Directorate", a fost cel care a deținut efectiv gradele organizatorice ale "Rivista d'Arte", functionand ca terminal mai ales intre Poggi, Salmi, Fiocco si tipografie, functionand SERIO ; TOMASELLA ; TOMASELLA Pentru o prezentare generală vezi LEVi Foarte material în acest sens în ACS, Fondo Mario Salmi HAiNES , p POGGi ; PSALMi ; FiOCCO Pentru un profil general vezi ROSSi PinELLi DAMiANELLi , p ; DAMiANELLI idem; ibid munca editorială, și deci activitatea lui Procacci în revistă, este foarte bine documentată de către lucrări conservate la Opificio delle Pietre Dure din Florența, Procacci Papers, Art Magazine La întâlniri Florentinii dintre Salmi, Poggi și Procacci, vezi așadar, de exemplu: scrisoarea lui Poggi către Salmi din ianuarie (în această scrisoare este, de asemenea, clar că Salmi îl chemase pe Poggi să țină două prelegeri la Universitatea din Florența) și cele ale lui Procacci către Salmi din august și octombrie , ambele în ACS, Fondo Mario Psalmi, plicul , scrisoare de corespondență P O revistă prin secolul al XX-lea Studii de Memofonte organizarea şi distribuirea materialului în problemele individuale Prin urmare, un rol cheie de asemenea pentru contactul direct cu editorul Olschki, frecvent "foarte supărat" pentru i întârzieri, atât de mult încât Procacci recurgea adesea la Salmi pentru a acționa într-un anumit sens ca da garant al muncii sale Mai mult decât cu latura academică, și în această legătură puternică cu structurile protectie care trebuie recunoscuta ca una dintre trasaturile distinctive ale "Rivista d'Arte" in seria deschisa cu , începând cu sediul din via della Ninna, adică chiar inima galeriilor florentin inevitabil acest semn este modul în care Procacci a înțeles o revistă dedicată la studii istorico-artistice: cel puțin același dialog între cei trei regizori și tânărul lor redactor în măsura în care se poate deduce din corespondenţa supravieţuitoare care poartă cele mai vii urme ale schimburilor personală și viața de zi cu zi a relațiilor de muncă, de foarte multe ori are ca centru comentariile privind restaurările și inspecțiile care urmează să fie efectuate Având în vedere locația lor, respectiv în administrarea Artelor Plastice și în Universitate, Poggi și Salmi trebuiau să rezulte deosebit de utilă pentru protejarea revistei de probleme de natură politică din perioada douazeci de ani La urma urmei, aceasta a fost o soluție foarte practică, bazată pe acea "disimulare" onestitate că Muscetta a chemat pentru afacerea "La Ruota", un periodic la care numeroși antifasciști au participat activ sub acoperirea unui membru precum Mario Alberto Meschini Ce trebuia să gestioneze "Rivista d'Arte", ca toate revistele vremii situații în afara simplei dezbateri științifice, se adaptează la presiuni, se angajează în exerciții de echilibru între libertatea cercetării și amestecul unui regim dictatorial, și dovedit de unii documente: la mai , de exemplu, salutarea grupului "fascist" Student universitar fascist prezint la "Rivista d'Arte" un articol al proaspatului absolvent Pasquale Rotondi pe capela Caracciolo di Vido din biserica San Giovanni a Carbonara din Napoli, care redacția a discutat, accept să propun modificări, dar până la urmă nu public Sau tema, poate mai delicată și demnă de studiu în continuare, a participării Învățați evrei în urma legilor rasiale promulgate în Deși nu există dovezi în ceea ce priveşte discriminarea, trebuie remarcat că printre articolele primite ma inedite sunt scrierile lui Selim Augusti (creatorul laboratoarelor de chimie la Institutul Central de Restaurare din Roma) despre natura și cauzele modificării frescelor lui Paolo Uccello în mănăstirea verde a S Maria Novella din Florența și de Angelo Lipinsky, ultimul caz mai mult complex si interesant Expert Goldsmith care a publicat pe larg în reviste Italiană și non-italiană ("L'Illustration Vaticana", "Emporium", "Maso Finiguerra", "Die Christliche Kunst"), Lipinsky propusese un eseu la "Rivista d'Arte" pe o temă nespecificată Nella documentatia gasita schimbul apare in folderul articolelor "suspendat si niciodata Citatul este preluat dintr-o scrisoare a lui Procacci către Fiocco din martie (FCV, Fondo Fiocco, , vol , caiet ) Alte exemple de lucrări editoriale în ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , corespondență KZ, de exemplu, scrisorile lui Procacci din iulie ; FCV, Fondo Fiocco, , voi , caiet - , lit din ianuarie ; acolo, , voi , caiet , scrisoare din Florența din martie ; acolo, , voi , caiet , scrisoare nedatată Vezi, de asemenea, LETTERS TO WART , pp - Alte materiale în ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , scrisoarea de corespondență P, scrisoarea din octombrie : "V-aș ruga în orice caz să scrieți un rând, dacă vi se pare potrivit, comisarului Olschki pentru a-i spune că întârzierea derivă din cauze care nu depind de voința mea; o crede imediat și este fericit; la mine in schimb reîncepe să facă obișnuitul tărâm, că își pierde capul, că nu ne ținem niciodată de cuvânt etc etc" MUSCETTA , pp , și Procacci, în calitate de secretar, care interfață direct cu propușitorii: vezi scrisoarea sa din Octombrie (și deci cea scrisă de mână de Rotondi din noiembrie ) în OPD, Arhiva Procacci, Fondo Rivista d'Arte, Folder Rivista d'Arte - Articole inedite dar toate returnate autorilor Articolul chiar nu a fost publicat în "Rivista d'Arte": este probabil ca această contribuţie să fi fost propusă sau reformată într-una din articole pe care în ultimii ani Rotondi le-a dedicat lui Pietro Bernini și în special sezonului său napolitan: RUNDA din a, b, Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte publicată", atât de mult încât în autorul a cerut restituirea manuscrisului El, care îi fusese interzis să publice în reviste germane în şi fusese în Italia declarat de "rase evreiască" cu o prevedere din februarie , dar a văzut interdicția a fost ridicată în , ceea ce i-a permis să revină liber la publicare; încât, tocmai în , apare printre autorii revistei cu un articol despre Volvinium şi probabil că tot în cadrul redacţiei "Rivista d'Arte", ca în multe alte reviste ale perioadei, cu toate acestea, s-a încercat să salveze calitatea științifică a articole și, în consecință, să gestioneze, cât mai bine posibil, alte elemente decât dezbaterea istorico-artistic în acest caz triada regizorală Poggi, Salmi și Fiocco a garantat unul coloana vertebrală instituțională destul de puternică care a protejat "Rivista d'Arte" de suspiciuni atenții deosebite Și cu siguranță Procacci, un elev al lui Salvemini care a avut mereu și-a susținut opoziția față de regim și cu care a întreținut întotdeauna relații excelente Savanții evrei (începând cu editorul Olschki), ca mulți alți intelectuali, au trebuit să fie găsiți în acești ani în poziții adesea dificile, comprimate între intransigență și mediere și respect la cadrul politic general şi cu privire la deciziile directorilor cărora trebuia să se supună în orice caz, angajamentul lui Procacci a fost, ca de obicei, constant și hotărât și a ajuns să aibă să transforme legătura puternică dintre activitățile și activitățile administrative într-o metodă de lucru editorial Dacă decorul jurnalelor venturiene ar fi marcat deja relevanţa celui schimburi cu activitatea birourilor tehnice de protectie, apoi sanctionate oficial cu nasterea "Buletinul de Artă", "Rivista d'Arte" accentuează și subliniază această caracteristică, reușind în continuare mai mult să îmbine aspectul cercetării cu cel al managementului, mai ales din punct de vedere al conservarea patrimoniului cultural Lucrarea lui Procacci este cu adevărat indicativă în acest sens sens "Rivista d'Arte" a devenit locul în care premierele sale își puteau găsi spațiu publicații, care au reflectat bine predarea primită la universitate și practica pe domeniu: pe de o parte cercetare documentară - să nu uităm că un documentarist pasionat și superintendent la Siena ( - ) ca Peleo Bacci făcea parte din redacția, din care pensionare în -, pe de altă parte o filologie vizuală acută, pusă în slujba descoperirii lucrurilor noi lucrări sau repropunerea lor unei atenții mai largi (vezi secțiunea Opere de artă necunoscute o putin cunoscut) Secțiuni care marchează o tradiție specific italiană de cercetare, în uniune între ochi și document care s-a concretizat în soluții similare publicate în alte reviste contemporane, precum "Rassegna d'Arte", fără a uita referirea constantă la magisteriu Venturiano (secțiunea Note de arhivă din "Rivista d'Arte" reprezintă poate cel mai mult evidentă în "Archivio Storico dell'Arte" al lui Adolfo Venturi Tradiția săpăturilor documentarul savanților italieni locali este, prin urmare, asociat cu o mai mare cunoaștere Cavalselliana decât Morelliana, mai puțin legată de piață și de colecția privată și în schimb mai legat de redescoperirea teritoriului, o consecință directă, și aceasta, de angajament instituţional în rândurile administraţiei Arte Plastice şi în timpul zilei responsabilitatea pentru protejarea patrimoniului cultural Aceeași administrație au avut-o a lucrat atât Salmi, cât și Fiocco înainte de a prelua catedra universitară Dar este adevărat că tocmai în aceste secțiuni se leagă atât de contextul general al studiilor istoricii de artă și tradiția lor, în care fuziunea dintre filologie apare mai evidentă vizual și textual, este posibilă măsurarea distanței prin alte metode Geniul anonimului, rubrica pe care câțiva ani mai târziu Longhi s-a gândit pentru "La Critica d'Arte", pentru a sublinia lucrări puțin cunoscute, Pentru documentare, vezi OPD, Arhiva Procacci, respectiv Folder Art Magazine - Articole suspendat și niciodată publicat și Folder Rivista d'Arte - Articole nepublicate dar toate returnate autorilor Autorii a cerut înapoi articolele în , respectiv : nu am nicio dovadă că articolul lui Augusti a fost publicat; pentru cazul Lipinsky vezi nota următoare LiPiNSKY Vezi MAZZOTTi PROCACCi a şi b ROVETTA ; pentru rolul nesecundar al lui Corrado Ricci în formarea revistelor de specialitate Italian vezi SCiOLLA O revistă prin secolul al XX-lea Studii de Memofonte dar care s-a terminat apoi cu un singur episod din Giovanni di Piamonte, nu are acea fandare documentar care caracterizează în schimb rubrica "Rivista d'Arte", legată mereu de cercetare arhivă, la document ca sursă primară Ancorarea la contribuția documentară rămâne, în "Revista de artă", centrală Vom regăsi acest aspect, tematizat ca fundament al alegeri editoriale, în seria ulterioară a periodicului în aceste falduri aparent ramuri ale revistelor s-au ciocnit plăcuțele cunoscătorilor noștri autohtoni Împotriva Longhi, de fapt, îl mișcă pe tânărul Procacci cu mare încredere, mai ales în concurs atribuirea unor lucrări lui Arcangelo di Cola; va fi deci Fiocco, prin intermediul același Procacci, pentru a gestiona o altă controversă cu Longhi, una dintre multele pe care le-au avut văzându-i pe cei doi cărturari înfruntându-se de la începutul anilor Principii cheie, așadar, revendicate în arena unei dezbateri din ce în ce mai științifice ramificată și complexă Prin urmare, revista a suspendat în , în ciuda angajamentului de a continua cu publicarea , era destul de firesc ca la momentul inceperii noului serie principiile fondatoare au rămas neschimbate Răspunzând lui Carlo Ludovico Ragghianti, cel care îl invitase să scrie ceva pentru miscelania în onoarea lui Bernard Berenson (în pregătit în , deși atunci nu a fost publicat), Procacci a afirmat că va face foarte binevoitor, dar să fie foarte ocupat în acel moment: "Apoi mai este și faptul că "Rivista d'Arte" al cărei director voi fi unul dintre directori trebuie să iasă înainte de sfârșitul anului: și ceva, pentru onoarea de a semna va trebui sa public si acolo" de fapt era de undeva an în care Procacci a încercat de mai multe ori să reaprindă periodicul, în ciuda traumelor războiului, care spune multe pe de o parte despre voința lui fermă de a readuce la viață o inițiativă de cultură pe care evident o simţea proprie, nu epuizată dar încă vie şi necesară în Panorama italiană, pe de altă parte, asupra dificultăților care au persistat și pentru reluarea activităților editoriale În timpul războiului revista întâmpinase de fapt obstacole de înțeles, cu numeroși autori nesiguri cu privire la soarta eseurilor lor, inclusiv unele de importanță relevantă, cum ar fi studiul despre Jacopino del Conte de Federico Zeri Dar munca nu se oprise, dimpotrivă, au continuat să fie procurate articole, semn că, deși în lipsa publicării, operațiunile de colectare au rămas active; iar Salmi însuși era interesat activ de găsiți un editor Din nou în august , într-o scrisoare emoționantă către Mario Salmi ruine lăsate de războiul care tocmai se terminase, Procacci a discutat despre posibila publicare, în numărul următor al revistei, necrologiile lui Campetti, Mesnil, Lanyi, Venturi e PROCACCi b, p Procacci i-a scris lui Fiocco: "Dacă aveți articole pregătite, vă rog să mi le trimiteți imediat pentru că altfel completează problema" (FCV, Fondo Fiocco, , vol , caiet , scrisoarea din iunie ) FRL, Arhiva Carlo Ludovico Ragghianti, seria Corespondența generală, Ugo Procacci, scrisoare din august eseul urma să fie publicat apoi în "Proporzioni" în (ZERi ): vezi scrisoarea lui Zeri din mai lui Procacci care începe așa: "Ma îți amintești? Eu sunt "acea lui Jacopino del Conte""; iar din nou pe Noiembrie a revenit să întrebe secretariatul editorial dacă articolul va fi publicat, altfel "aș fi intentia de a introduce biletul pe care l-am livrat Dr Procacci într-un alt eseu, care ar trebui publicat altundeva": o notă în creion confirmă că articolul fusese livrat de autor la iulie și i-a fost returnat la iulie (OPD, Carte Procacci, Folder Rivista d'Arte - Articole inedite dar toate returnate autorilor; alte exemple din corespondența lui Salmi, de exemplu, ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , corespondența K- Z, scrisoare a lui Georg Weise din iulie ) "Îmi pare rău că trebuie să vă spun că editorul Cantagalli pe care l-am consultat, declarându-se onorat de către propunere, nu consideră posibilă asumarea publicării Rivistei d'Arte, deoarece aceasta ar reprezenta pt el o nouă experiență de încercat într-un moment deosebit de dificil, având în vedere costul enorm al hârtiei e al forței de muncă" (ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , corespondență KZ, scrisoare a lui Luisa Ponticelli din august ) Pentru gestionarea articolelor, vezi de exemplu cazul Mirella Levi d'Ancona, A painting of Bourdichon la Muzeul Național din Napoli, care în documentație este indicat ca "obținut de la prof Salmi pt jumătate din prof Rossi la iulie " (OPD, Procacci Papers, Art Magazine, Art Magazine Folder, - - schițe) Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte Tarchiani și a oferit o privire asupra relațiilor de colaborare, evident neschimbate, cu Poggi: Pentru articolele care au fost selectate și toate gata și voi da manuscrisele în următoarele zile tipografie Nu se știe însă în ce rubrică să se pună articolul lui Pittaluga A vorbit despre asta cu Poggi: și ceva de prea puțină importanță ca să-l pun printre articole; printre operele de artă nu poate merge; printre note de arhivă nici măcar pentru că nu aduce niciun document nou, dar el discută doar despre documente până acum foarte cunoscute de toată lumea Prin urmare, ni s-ar părea că singurul loc potrivit ar fi în bibliografie, întrucât de fapt este unul revizuire amplă, așa cum au fost făcute altele în revista noastră Am vrut să știm, totuși, a lui parere si daca crede ca Pittaluga poate fi jignit de aceasta După ce a cerut lui Garrison un articol despre Maestrul din Forlì și a anunțat că revista avea să reia publicațiile în , la august , Aldo Olschki i-a propus lui Procacci să transforme "Rivista d'Arte" într-un anuar, în iminenţa unui următoarea fotografie: Acum, gândindu-mă și gândindu-mă din nou, sunt convins că este prematur să reia Rivista venit periodic și aș dori să vă sugerez să rezolvați problema după cum urmează S-a stabilit că XXV cu un an în urmă indexul care este aproape gata de tipărit, "Rivista d'Arte" ar trebui să fie reluat ca "Annuario d'Arte" ca o serie nouă și cu un titlu nou decât cu cel vechi în cumva se reconecta și a încheiat spunând că, dacă comisia ar fi fost de acord, ar fi vrut să facă "recuperarea cu titlul "Anuar" sau "Anale" de artă sau orice ar putea fi conceput ca fiind cel mai bun titlu" De fapt, a trebuit să așteptăm până în pentru a vedea a treia serie a revistei, apărută până în până în , care coincide cu trecerea lui Procacci în direcția și cu intrarea în Margherita Moriondo ca secretar de redacție și, din , doi secretari de redacție valabili, the apoi tinerii cărturari Luciano Berti și Umberto Baldini Cu toate acestea, rolul obișnuit al Procacci, care s-a întors în continuare către Poggi și Salmi pentru a le auzi părerea cu privire la articole care urmează să fie publicate sau managementul priorităților și colaborarea activă cu Fiocco, trei figuri care au jucat însă tot mai mult un rol extern, mai descentralizat şi de supraveghere cu privire la angajamentul activ al Procacci Rămas, însă, și apăsând, i probleme cu editorul, de altfel comune tuturor revistelor (nu numai ale acelor ani), în căutare constantă de abonamente și vânzări și în conflict constant cu directorii: în scrisoarea de Aldo Olschki lui Procacci la noiembrie , anunțând că "Rivista d'Arte" a fost înviat, editorul s-a sfătuit să nu plătească prea multe tributuri, mai ales că la mai s-a plâns că avea de abonamente în total: Mărturisesc că ceea ce mă descurajează cel mai mult este să constat că, în timp ce pentru celelalte periodice al Casei colaborarea cu Directorii este frecventă şi semnul interesului acestora pentru a uşurează-mă de povara economică gravă, evident, consiliul de administraţie al Rivista d'Arte ben ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , scrisoare de corespondență P, scrisoare din august La același dosar cuprins în ele, scrisorile din iunie și august Fiocco apare mai puțin, dar vezi acolo scrisorile nedatate (dar să fie reparat la începutul anilor treizeci) Acesta este PiTTALUGA OPD, Lucrări Procacci, Revista de artă, Dosar reviste de artă, Anuar , corespondență De exemplu: ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , dosar corespondenta diversa anii - , partea II, scrisoare din Procacci către Salmi din septembrie ; FCV, Fondo Fiocco, , vol , caiet - , Florența noiembrie ; acolo, , voi , caiet - , scrisoare din octombrie (aceste scrisori către Fiocco sunt de asemenea o mărturie a necontenitei lucrări de arhivă a lui Procacci, pe care i-o trimite adesea și de bunăvoie numere întregi blocuri de documente) O revistă prin secolul al XX-lea Studii de Memofonte putin ajutor pe care mi-l da Și nu doar în raportarea persoanelor și instituțiilor private la care să-mi amintesc de recuperare și oferirea restanțelor, dar și în informarea mea despre formarea noului volum din care Nu știu nimic Pentru a încheia: "Și nu aș vrea să fiu considerat deus ex machina care primește tot materialul în ultimul moment", poate fiind nevoit să lucreze "cu el viteză care dă naştere, după cum ştiţi, la atâtea neajunsuri" Apoi se întoarce către el, "cel mai cel mai tânăr dintre regizori", pentru ca să existe o colaborare mai mare și a îndemnat încă o dată pe toți directorii să formeze o linie de sprijin pentru cererile de finanțare a revistelor la Biroul Cărți și Carte al Președinției Consiliului care a oferit sprijin revistelor cultural Sprijin care a sosit prompt, pentru a documenta modul în care rolul lui Salmi, deși poate mai puțin activ în ceea ce privește alegerea pieselor de publicat sau a vieții reale al revistei (tot din cauza asumării regiei "Commentari" împreună cu Lionello Venturi), a fost totuși prezent: Vă reînnoiesc mulțumirile pentru concursul valabil anunțat pentru Rivista d'Arte Din Președinția Consiliului, comisie specială pentru publicațiile de Înaltă Cultură, I e deja semnalat trimiterea contribuției: îmi vine de altfel, pentru că - încă departe din faptul că am acoperit costul indicelui și al Anuarului - am cheltuit deja destul de mult pentru ceea ce va fi gata in septembrie, frumoasa si bine hranita dar costa o avere Încă îi poți vedea căzând perdele de tot felul care împiedică libera circulație a cărților în majoritatea lume civilizată și cu siguranță o greutate bună ceea ce, îmi imaginez pentru intervenția dumneavoastră de autoritate, fac se îndepărtează de pe umeri și este frumos că larg consensul care mi se exprimă este al meu misiune poate fi gândită şi într-o formă atât de elocventă Începutul celei de-a treia serii reflectă în continuare o tendință generală și anume cea a înflorirea revistelor de artă imediat după război: "Proporții" a apărut în , "Paragone" în , "Commentari" și noua serie de "Critica d'Arte" în , ca să nu mai vorbim mentioneaza ca cele majore Printre cele patru serii "Rivista d'Arte" care au văzut lumina înăuntru Novecento, pe aceasta a treia o prezint cea mai marcata inovatie si anume introducerea de arheologie Unirea istoriei artei și arheologiei este un aspect încercat în mod repetat de reviste, dar nu întotdeauna de succes în această alegere, Procacci și ceilalți membri ai redacției s-a uitat, fără îndoială, la "Buletinul de artă", care a acoperit cele două domenii chiar de la început, cel "Daedalus" de Ojetti și apoi "La Critica d'Arte", revista care a întruchipat în aceiași doi regizori parafa aceasta incercare de unire, dar care incetase definitiv in si a lui reluat, în , era doar sub conducerea lui Ragghianti, ceea ce a presupus a reducerea inevitabilă a articolelor arheologice "Rivista d'Arte" a preluat asta moşteneşte, fără a aduce atingere puternicei legături teritoriale: Antonio Minto, a intrat în direcție, a fost atunci Superintendent al Antichităților pentru Toscana și și-a scris articolul mai întâi pe un sarcofag păstrat în catedrala din Cortona Colaborarea grea bine puțin, din cauza sosirii morții lui Minto în ; la acest eveniment da OPD, Lucrări Procacci, Revista de artă, Folder Anuar - , corespondență "scriitorii și savanții uneori se uită la noi, editorii, de parcă ne-am îngrășa cu știința lor Ea știe că eu îl pierd pe al meu [ ]" (OPD, Carte Procacci, Rivista d'Arte, Folder Yearbook , corespondenţă, scrisoarea anterioară din aprilie ) Un punct despre revistele Olschki este menționat în scrisoarea lui Olschki către Mario Salmi din Octombrie , unde este menționat și "Annuario della Rivista d'Arte" și posibilitatea de a face numere speciale, cu un interes deosebit pentru miniatura "a cărei avere urcă pe cerul intereselor lucrurilor de artă și știință de mare promisiune" (ACS, Fondo Mario Salmi, plicul , dosar de corespondență diverse, ani - , partea i) ACS, Colecția Mario Salmi, cutia , dosar corespondență diverse ani - , partea a II-a, scrisoare de la Olschki del august MinTO Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte a adăugat și dificultatea, tipică tuturor periodicelor, de a rămâne în viață și mai ales de a nu pierde alinierea între anul și data reală de publicare moartea lui John Poggi, în , angajamentul lui Mario Salmi în "Commentari", opera aceluiași Procacci în calitate de superintendent, toate sunt elemente care au slăbit această a treia serie a revista Dar evident că acesta din urmă, de considerat până acum adevăratul animator al "Rivista d'Arte", trebuie să fi simţit existenţa periodicului aproape ca pe o necesitate: aştept cu atât mai mult relevantă dacă avem în vedere că pauza dintre seria a treia și a patra a fost destul de lungă Deja în Procacci i-a scris din nou lui Ragghianti despre intenția sa de a relua revista, în coincizând cu pensionarea sa şi deci cu posibilităţi mai mari de a se dedica activităţilor de cercetare: Voi relua publicarea Rivistei d'Arte si as vrea sa fac o serie de volume, ajunge continuați cu conceptele pe care vi le-am menționat Toate acestea îmi vor ocupa timpul, cel puțin pentru eu primii ani (după care, având în vedere vârsta mea, va trebui să mă gândesc să trag vâslele pe barcă) și nu pot apoi să-și asume alte angajamente grele [ ] Al patrulea serial regizat de Procacci singur ( - ), cu asistența lui Alessandro Guidotti și Margaret Haines ca membri ai redacției, apoi au trecut la conducere, au ajuns sanction expressis verbis un proces care a urmat revista inca de la infiintare: noua subtitrare de fapt scrie "Studii documentare pentru istoria artelor în Toscana" A fost astfel explicit cu mare claritate centralitatea declarată a documentului și cercetării arhivistice precum și cele teritoriul de interes aferent Totuși, dacă acest al doilea aspect, inerent revistei, nu pare deosebit de original, asa este primul Într-adevăr, la începutul anilor , declarând centralitatea studiului documentar într-un mod atât de direct asumat a sens foarte diferit decât ar fi putut avea în primele decenii ale secolului La fel de bine explicat în Prefaţa semnată de însuşi Procacci, centralitatea documentului a devenit un fel de revendicare metodologică: revista s-ar dedica, "într-un fel absolută, la studii bazate pe cercetări documentare; de fapt, va fi binevenit doar acum scrieri de acest fel si va fi organul acelui Centru de cercetare arhivistica pentru studiul istoria artei în Toscana", care fusese recent înființată la Fundația Horne, regizat de însuși Procacci faptul că acesta din urmă se referă la Institutul de Istoria Artei din Florența, unde, "la ordinul profesorilor, a avut loc tocmai o reluare a studiilor cu fundamentul cercetării arhivistice", și îndemn alți savanți să practice acest tip de studiu, trasează o adevărată indicație programatică Procacci ţinuse de fapt la institut Învățătura florentină "pentru citirea și interpretarea surselor documentare pentru istoria artei" Această insistenţă asupra izvoarelor, tot în termeni didactici, într-un anotimp în care cel Critica de artă italiană a început să se hibrideze într-un mod din ce în ce mai marcat cu studiile iconologice, sociologii și structuraliștii, care au făcut în parte cercetarea strictă să-și piardă centralitatea documentar, ne permite să alimentăm suspiciunea că Procacci a cultivat și frica de unul deplasarea practicilor istorico-artistice către metode care au dus la ignorarea completă a o măcar să neglijeze ancheta arhivistică Nu era, la o examinare mai atentă, documentul intenționat în sens general, dar propriu documentului arhivistic strictu sensu, cel care poate conectează opera la propria ei prezență istorică (atribuire, deplasări, spații fizice ale depozitare) Încă datele de la cartele funciare și oficiile de carte reiese puternic din cercetare procura A fost o modalitate de a rămâne în tradiția revistei, dar în același timp a fost și HAiNES , p ; SCiOLLA Vezi si ACS, Fondo Mario Salmi, plic , dosar "Corespondenţă pe Comentarii mai mulți ani" FRL, ACLR, Corespondență generală, Ugo Procacci, subdate PROCACCi a, pp - ÎN MEMORIA LUI UGO PROCACCi , pnn O revistă prin secolul al XX-lea Studii de Memofonte o modalitate de a indica în aceeași tradiție o referință esențială pe care o avea a inervat istoria istoriei artei, în special cea italiană Nu degeaba primul număr a acestei noi serii a lăsat spațiu amplu pentru continuarea publicării documente referitoare la Masaccio care, din , curg ca un fir roșu în tot bibliografia lui Procacci și sunt raportate ca principala sa contribuție ca savant precum și figurează printre principalele eseuri ale "Rivista d'Arte" Ei ies din asta, să ia în considerare în sinea lor împreună ultimii șase ani ai revistei, contribuții de bază la studiile de istoria artei "medieval și modern", conform unei dicții clasice care îmbrățișează secolele de la al XIII-lea până la al optsprezecelea limitele acestei alegeri în sine, care sunt evidente în lipsa deschiderii către fanteri cronologice ulterioare, în special către arta contemporană (cea mai evidentă absență) sau hibridizările metodologice, sunt în schimb răscumpărate de rigoarea cu care a o procedură de studiu care este în orice caz productivă și, aproape paradoxal, totodată inovatoare, deoarece referirea la studiile documentare devine o modalitate de restabilire a centralităţii filologiei în metodele de cercetare Dacă acesta este un prim element care garantează continuitatea "Rivista d'Arte", celălalt este dat, fără îndoială, de participarea savanților care la rândul lor se vor consolida de-a lungul deceniilor mai târziu în rândurile cercetării art-istorice și al administrației artelor plastice: i e i două ramuri care constituie principalul bazin de tiraj al colaboratorilor Cred, de făcut unele nume, la Bruno Toscano, Eugenio Battisti, Umberto Baldini, Luisa Becherucci în cincizeci; lui Cecilia Frosinini, Marco Ciatti și Marco Collareta în anii În intervalul întrerupt de un secol de viață, așadar, generațiile s-au împletit "Rivista d'Arte", din nou reaprinsă în , în acel continuu transfer de competențe care este cea mai importantă moștenire a acesteia ca a oricărei reviste gama de colaborări reflectă capacitatea, mai ales a lui Ugo Procacci, de a nu fi încastrat în anumite școli, departe de risc scăzut în critica de artă a secolului al XX-lea, de asemenea în considerarea prezența, nu atât a lui Poggi, cât a lui Mario Salmi și Giuseppe Fiocco, care au rămas în conducere a revistei până la seria a treia Deși în dificultatea generală în care toate cele reviste, hârtie sau altfel, fecunditatea și valabilitatea unui proiect cultural pe care îl are rămâne neschimbată a însoțit dezvoltarea istoriei artei italiene în special a ridicat un implant metodologic jucat pe dubla interacțiune dintre studiul documentar și filologia vizuală alla testarea grilei dimensiunii teritoriale: un program la fel de simplu, tradițional, de soliditate durabilă PROCACCi b, în special pp - ; ÎN MEMORIA LUI UGO PROCACCi Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte Bibliografie DAMiANELLI S DAMiANELLi, Ugo Procacci, viață și lucrări, în UGO PROCACCi , pp - DAMiANELLI S DAMiANELLi, Ugo Procacci, intrare în Dicționarul Biografic al Superintendenților de Istorie a Artei ( - ), Bologna , pp - DE LORENZI G DE LORENZI, Ugo Ojetti critic de artă De la "Marzocco" la "Daedalus", Florența EDITORIAL Editorial, "Rivista d'Arte", s , i, , , pp - EMPORIUM Magazin Cuvinte și cifre între și , lucrările conferinței (Pisa - mai ), editat de de G Bacci, M Ferretti, M Fileti Mazza, Pisa EMPORIUM ii Emporium ii Cuvinte și cifre între și , lucrările conferinței (Pisa - noiembrie ), editat de de G Bacci, M Fileti Mazza, Pisa Bow G FiOCCO, pictor de teatru Francesco Guardi, "Daedalus", , , pp - FRANCESCO MALAGUZZI VALERI Francesco Malaguzzi Valeri ( - ) Între istoriografia artistică, muzeu și protecție, lucrările conferinței (Milano octombrie; Bologna - octombrie ), editat de A Rovetta, GC Sciolla, Milano GALASSI C GALASSi, Operă de artă și document în "Miscellanea d'Arte" ( ) de igino Benvenuto Supino: prodromi de "Rivista d'Arte", "Analele criticii de artă", , pp - , GALASSI C GALASSi, Prima serie din "Rivista d'Arte" ( - ): din "triumvirat" lui igino Benvenuto Supino, Corrado Ricci și Giovanni Poggi sub conducerea lui Giovanni Poggi sub conducerea exclusivă a lui Giovanni Poggi, "Analele criticii de artă", , pp - HAINES M HAiNES, Ugo Procacci și revista de artă, în UGO PROCACCi , pp - SECOLUL AFIȘELOR secolul afișelor Programe ale revistelor secolului XX, editate de G Lupo, introducere de G Langella, Torino ÎN MEMORIA LUI UGO PROCACCi în memoria lui Ugo Procacci, "Rivista d'Arte", s , VI, , , pp - O revistă prin secolul al XX-lea Studii de Memofonte LANGELLA G LANGELLA, secolul revistelor Statutul literar de la "Baretti" la "Primato", Milano ARHIVA LUI GIOVANNI POGGI Arhiva lui Giovanni Poggi ( - ) Superintendent al Galeriilor Florentine, editat de E Lombardi, Florența SCRISORI CĂTRE NEGI Scrisori către Wart fondul Arslan: studii și drumuri ale unui istoric de artă, editat de R Ruscio, Spoleto Levi D LEVi, Afirmarea unei figuri profesionale Istoricul de artă între tutelă și predare, "Annali de critică de artă", , i, pp - LiPiNSKY A LiPiNSKY, Magist Vuolvinius Phaber, "Revista de artă", s , XiV, , , pp - MAZZOTTI L MAZZOTTi, Lipinsky Angelo, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXV, Roma (https: www treccani it Enciclopedia angelo-lipinsky (Dicționar-Biografic)) MinTO A MiNTO, sarcofagul roman al Catedralei din Cortona, "Rivista d'Arte", s , i, , , pp - MUSCETTA C MUSCETTA, Rătăcirea Memorii sub formă de scrisori, Valverde Drumurile criticilor Căile criticii O arhivă pentru reviste de artă din secolul al XIX-lea și al XX-lea din Italia, lucrările conferinței (Milano noiembrie - decembrie ), editat de R Cioffi, A Rovetta, Milano PiTTALUGA M PiTTALUGA, Revista lui Bacci, Peleo: Documente si comentarii pentru istoria artei Pesellino, frate Filippo Lippi, Domenico discipolul lui Fra Filippo etc iar panoul Pistoia al "Trinitei" din Galerie Muzeul Național din Londra, în "Le Arti", , V Vi, pp și următoarele; și urm , "Rivista d'Arte", s , eu, , , p - POGGI G POGGi, O vază de lapis lazuli în Cabinetul de pietre prețioase de la Uffizi, "Dedalo", , , pp - PROCACCi a U PROCACCi, Opere de artă necunoscute sau puțin cunoscute O frescă din secolul al XIV-lea din Pieve d'Arezzo, "Rivista d'Arte", s , i, , , p - PROCACCi b U PROCACCi, sejurul florentin al lui Arcangelo di Cola, "Rivista d'Arte", s , i, , , pp - Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte PROCACCi a U PROCACCi, Prefaţă, "Rivista d'Arte", s , i, , , pp - PROCACCi b U PROCACCi, Documente și cercetări despre Masaccio și familia lui Du-i la cadastrul lui Giovanni di Ser Giovanni numit lo Scheggia, "Rivista d'Arte", s , i, , pp - REVISTE DE ARTĂ ÎNTRE SECOLUL XIX ȘI EPOCA CONTEMPORANĂ Reviste de artă între secolul al XIX-lea și epoca contemporană Forme, modele și funcții, editate de GC Sciolla, Milano ROSSI Pinelli O ROSSi PinELLi, Disciplina se consolideaza si se specializeaza ( - ), in Istoria povestirilor dell'arte, editat de O Rossi Pinelli, Torino , pp - RUNDA anului a P ROTONDi, Două lucrări timpurii de Pietro Bernini, "Capitolium", , , pp - RUNDA anului b P ROTONDi, Educația artistică a lui Pietro Bernino, "Capitolium", , , pp - RUNDA P ROTONDi, O lucrare refuzată și două lucrări noi atribuite lui Pietro Bernino, "Buletinul de artă", , , p - ROVETTA A ROVETTA, Francesco Malaguzzi Valeri la Milano între "Art Review" și curtea lui Ludovico il Moro, în FRANCESCO MALAGUZZI VALERi , pp - Psalmii M PSALMi, Notă despre Petru de Rimini, "Daedalus", , , pp - SCiOLLA GC SCiOLLA, Reviste si ghiduri, in Ingrijirea frumusetii Muzee, povești, peisaje pentru Corrado Ricci, catalogul expoziției, editat de A Emiliani, C Spadoni, Milano , pp - SCiOLLA GC SCiOLLA, Pentru jurnalele Noii Italie Câteva considerații marginale, "Annals of Criticism d'Arte", , i, p - SCiOLLA GC SCiOLLA, "Comentarii" - Un dosar, "Analele criticii de artă", , pp - SERIA M SERiO, activitatea lui Mario Salmi în instituții, în Mario Salmi istoric de artă și umanist, lucrări a zilei de studiu (Roma noiembrie ), Spoleto , pp - O revistă prin secolul al XX-lea Studii de Memofonte TOMASELLA G TOMASELLA, Giuseppe Fiocco la răscrucea dintre Toscana și Veneto Note în marginea unei corespondențe, în De lapidibus sententiae Scrieri de istoria artei pentru Giovanni Lorenzoni, editat de T Franco, G Valenciano, Padova , pp - TOMASELLA G TOMASELLA, Învățătura universitară a lui Giuseppe Fiocco, "Eseuri și amintiri de istorie de artă", , , p - UGO PROCACCi Ugo Procacci la o sută de ani de la naștere ( - ), lucrările zilei de studiu (Florența martie ), editat de M Ciatti, C Frosinini, cu colaborarea lui S Damianelli, Florența ZERi F ZERi, Salviati şi Jacopino del Conte, "Proporzioni", , , pp - Semnături de arhivă ACS = Arhivele Centrale ale Statului, Roma FCV = Fundația Cini, Veneția FRL = Fundația Ragghianti, Lucca OPD = Opificio delle Pietre Dure, Florența Emmanuel Pellegrini Studii de Memofonte ABSTRACT Din cei douăzeci de ani până la redresarea din anii cincizeci, până la noua serie activată în e în , "Rivista d'Arte" a urmărit evoluția poveștii, păstrându-și propria identitate a criticii de artă italiene în ultimul secol Articolul urmărește evenimentele din secolul XX care este unul dintre principalele periodice italiene, cu o atenție deosebită pentru opera lui Ugo Procacci, la început un membru zelos al redacției, apoi co-director și apoi director unic Prin analiza documentației de arhivă, articolul oferă câteva precizări asupra ambelor echilibrul de putere în cadrul conducerii și redacției revistei, atât pe balanța în trecere între diversele serii care i-au marcat istoria, între continuitate și discontinuitate Una dintre principalele reviste italiene de istorie a artei, "Rivista d'Arte" a fost publicată, în serii diferite, de la fascism, prin perioada postbelică, până la seria nou-nouță publicată în și Această lucrare aruncă o nouă lumină asupra istoriei "Rivista d'Arte", concentrându-se în în special despre activitățile lui Ugo Procacci în cadrul redacției, el mai întâi membru rapid, apoi co-director și în final director unic Datorită cercetărilor de arhivă, această lucrare oferă noi perspective privind relația dintre directori și colaboratorii externi, despre selecția articolelor în timpul Fascismul și asupra unora dintre continuitățile și discontinuitățile de care s-a confruntat "Rivista d'Arte" anii ' Flavio Fergonzi Studii de Memofonte O CONTROVERSE DINTRE FRANCESCO ARCANGELI SI CESARE ViVALDi DESPRE PICTURA MODERNĂ ( - ) Șapte scrisori private și un amestec de scrieri publice În vara anului Francesco Arcangeli interceptează, în săptămânalul "Corrispondenza Socialista", trei recenzii de Cesare Vivaldi la XXIX-a Bienala de la Veneţia numele lui Vivaldi nu-i este necunoscut şi prima impresie pe care o avusese despre el nu fusese bună: într-un text semnătura sa a apărut la sfârşitul anului în "L'educazione moderna" Arcangeli citise un virulent atac asupra scrierii sale cele mai programatice și suferinde din deceniu, O situație improbabilă Scriitorul nu a scăzut ușor și chiar îl acuzase de manipulare idei "prost auzite [e] de tezele franceze și americane" Dar în recenziile lui Vivaldi la Bienala din , Arcangeli apreciază asta și așa face La scurt timp după aceea, el va spune prin scrisoare: "Suficient să nu-i pese de multe lucruri; un spirit nu conformist; alegeri pe care nu le-am împărtășit, dar care au fost alegeri" Citind din nou azi aceste trei articolele, până acum scăpate din studii, sunt orice decât memorabile Cu o scriere care unește vehemenţa poziţiilor militante tinereţe şi obligaţiile unei revizuiri informative Vivaldi a stigmatizat pavilionul italian "plin aproape în întregime cu cea mai interzisă academie abstractionist, de uniformitate sumbră și mizerie"; el a recunoscut calitatea selecției lui Lucio Fontana ("tablouri cu aspect extrem de rafinat și marcate de un stil aproape grafic oriental"); a pretins originalitatea lui Nino Franchina ("foarte fericit, foarte strălucitor, autor capricios de fier forjat și ciocănit în forme himerice"); a admirat răsucirea informală a Toti Scialoja și a avansat suspiciunea de stază "manieristă" pentru unul dintre cele trei tablouri ale lui Alberto unturi ; a denunțat uitarea lui Antoine Pevsner printre câștigători, căruia i-a fost preferat Umberto Mastroianni ; a preferat calitatea selecțiilor lui Mark Rothko și Mark Tobey a cea a tuturor celorlalți expozanți; a recunoscut clar măreţia lui Wols Mulțumesc Mariei Comerci de la Biblioteca Fundației Mario Novaro din Genova și Patriziei Busi din Unita Cabinetul de manuscrise și rare și tipărituri și desene al Bibliotecii Archiginnasio din Bologna pentru ajutor și disponibilitate în această căutare Mulțumiri speciale Silviei Costanzi Porrini, care mi-a facilitat accesul la documentele lui Cesare Vivaldi; lui Giulia Brandinelli, doctorand la Universitatea din Roma Tor Vergata cu a proiect de teză despre Vivaldi, pentru schimb de materiale și opinii; în cele din urmă studentului meu din Palermo, Giorgio Motisi pentru descoperirea articolelor lui Vivaldi din "L'Ora" din  în memoria lui Dario Trento ( - ) ViVALDi d, ViVALDi e, ViVALDi f săptămânalul "Corrispondenza Socialista", fondat în iunie de Eugenio Reale și Giuseppe Averardi, a susținut poziții de dialog între PSi și PSDi și a fost animat de un polemică agresivă anticomunistă și antisovietică ARHANGHELI în ViVALDi d, pp - , un pasaj dur a fost dedicat tocmai lui ARCANGELi : "Este util să spun, în acest moment, că problema "naturii", pe care unii critici au crezut că este posibil să o repropună ca o cucerire actuală, prezentând-o în termeni de "continuum" material și exemplificând-o pe Morlotti și alții și mai mediocri (cu discursuri - vezi Francesco Arcangeli în Paragone din ianuarie - prost auzită de tezele franceze și americane) nu numai că nu reprezintă nimic nou, dar în realitate nici măcar nu are consistența unei probleme reale" Scrisoare a lui Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna], noiembrie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova Toate în ViVALDi d; Pictura "manieristă" a lui Burri a fost monocromul Tutto Bianco din BURRi , p , nr ViVALDi e ViVALDi f; titlul articolului (Tobey și Wols cele două majore prezentate la Bienala de la Veneția), evident editorial, nu a reflectat scara de valori exprimată de recenzent O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte Fontana, Franchina, Scialoja, Pevsner și însuși Rothko nu sunt cu siguranță artiști din constelație de referință a Arhanghelilor Dar recunoașterea pe care o dăduse Vivaldi noua libertate de limbaj a post-realistului Mafai, aprecierea pentru Carlo Corsi, claritatea poziția în favoarea lui Wols sunt, pentru Arcangeli, spioni ai unei minți care nu raționează conform schemelor prestabilite Asta a fost suficient pentru a o deosebi de koine pro-Venturian (Umbro Apollonio, Palma Bucarelli, Nello Ponente) care, în catalog sau în recenzii, avea scris despre Bienală și pe care a continuat să o găsească în descendența postcubistă e în abordarea unei abstractizări mai mult sau mai puţin geometrice liniile directoare ale modernităţii Așa că în toamna lui Arcangeli îl caută pe Vivaldi prin telefon și cei doi se întâlnesc, pentru prima dată, la Roma la începutul lunii noiembrie Vivaldi întoarce vizita la Bologna: ad Îl urează bun venit și Sergio Vacchi, pictorul pe care Arcangeli l-a urmărit cu continuitate în trecut trecere dificilă de la peisaj la figură; oprirea comună în studioul lui Giorgio Morandi și spion, de către Arcangeli, a unei deschideri semnificative de credit astfel începe relația dintre doi intelectuali foarte diferiți după generație, educație, oraș de referință, predilecții artistice Pe de o parte există un bolognez născut în care a fost primul elev al lui Roberto Longhi și care s-a angajat în revendicare a unei continuităţi a artei nordului Italiei, mai precis a văii Po, de la Wiligelmo la Vitale, de la Carracci la pictorii de peisaj din secolul al XIX-lea până la pictorii din Valea Po ai "ultimului naturalism" : da se simte izolat mai ales după ce a îmbrățișat domeniul militantismului critic pe contemporan, cu toate riscurile unui mediu care nu este întotdeauna bine frecventat (prizele de Poziția de la Ultimii Naturaliști din i-a adus "o singurătate fără însoţitori" ) Pe de altă parte există un ligur născut în care s-a mutat curând cu familie la Roma și a absolvit cu Giuseppe Ungaretti la La Sapienza: mult timp după război cadre organice ale Partidului Comunist Italian, și angajate în domeniile poeziei, ale traducere literară și, abia recent, a criticii de artă După ce a plecat de la petrecere, la ce dată Toate aceste informații în scrisoarea lui Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna], noiembrie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova Sergio Vacchi îi scrisese deja lui Vivaldi, într-o scrisoare din noiembrie păstrată în aceeași arhivă, că "pentru noi [Vacchi și Arcangeli] vizita dumneavoastră la Bologna a fost o achiziție sau mai bine zis să cunoști o persoană care are tot aerul de a putea deveni prieten"; la vizita i se păruse "ciudat de delicată pentru vremurile [care] curg (de exemplu: flori pentru Morandi)", și a continuat: "Mi-a plăcut inteligența ta ciudat de "nordic" pentru orașul în care locuiești Pe scurt, o inteligență plin de corp"; la sfârșitul scrisorii, Vacchi i-a promis lui Vivaldi cadoul unuia dintre tablourile sale pentru ziua nunții sale zi de nastere În decembrie următor, Vivaldi i-a găzduit pe Vacchi și pe soția sa în casa sa din Roma Giorgio Morandi, căruia Vivaldi îi trimisese deja cadou o carte de poezii (în toate probabilitățile recenta heart of a time, : scrisoare din martie ), a răspuns la trimiterea de către Vivaldi a unui număr din "Tempo prezent" care l-a văzut printre colaboratori în scrisoarea obișnuită foarte formală de mulțumire (din noiembrie ) în care și-a amintit de vizita lui Vivaldi la studioul său din Bologna Cea mai pasională și explicită declarație de susținere a acestei linii (de la Catullus la Giuseppe Verdi, din Wiligelmo către Carra și pictorii "ultimului naturalism"), în ARCANGELi , pp - Sunt numeroase instrumentele disponibile astăzi pentru încadrarea figurii culturale a Arhanghelilor: biografia și bibliografia mai complete se gasesc in SALVATORi si RiZZi (bibliografia trebuie integrata cu cea din ROVATi b, p - ); există o colecție antologică de scrieri despre arta contemporană (ARCANGELi ); o colecție completă de scrieri de galerie (ARCANGELi TRENTO ); o culegere de scrieri despre secolul al XIV-lea Bolognese (ARCANGELi ); textele prelegerilor universitare din perioada - (ARCANGELi PIETRANTONiO ) Teza de licență despre Jacopo di Paolo și corespondența cu conducătorul Roberto Longhi poate fi citit în MASACCESi ; prima carte despre Tarsie ( ) în ARCANGELi ; Colectie câteva poezii în ARCANGELi Pentru studiile despre Arcangeli menţionăm cel puţin TRENTO ; TRENTO ; ROVATi a și ROVATi b; BRUNET Ti ; RAiMONDi ; TURNER MONET POLLOCK ; VA UMPLE ; FERRETTI ; EMiLiANi Scriitorul însuşi o declară la începutul ARCANGELi , p materialele și studiile disponibile astăzi despre figura și opera lui Cesare Vivaldi sunt limitate: după moartea sa ( ) au fost republicate doar poeziile (ViVALDi ; ViVALDi ) și traducerile Eneidei din (ViRGiLiO ViVALDi ) și a Artei de a iubi din (OViDiO ViVALDi ) Pentru a-l așeza într-o poziție de proeminența în critica de artă militantă italiană între anii și a fost interesul reînnoit pentru Scuola Flavio Fergonzi Studii de Memofonte chiar înainte de evenimentele din Ungaria, Vivaldi se află într-o izolare diferită de cea a lui Arcangeli, nu atât existențial, cât politic ("Cel mai greu de înfruntat, plecând de la un corp compact ca PCI, și doar depăși senzația de izolare care a suferit te cuprinde, teroarea de a fi abandonat un clan din care faci parte în necunoscut" ); actualizarea periodicelor culturale europene, mărturisită de rubrica pe care o deține lunar în "Tempo presente", demonstrează un interes interdisciplinar vorace cei doi, Arcangeli și Vivaldi, au un caracter puțin înclinat spre acomodarea tactică și asta este care mai ales îi apropie Și amândoi trăiesc pe propria piele o stare de neregulă, în afara academiei şi din funcţiile care contează în sistemul cultural italian: Arcangeli profesor de liceu, jurnalist liber profesionist Vivaldi care a părăsit voluntar rețeaua de presă Comunist Ar putea fi una dintre numeroasele relații intelectuale care se stabilesc și apoi poate naufragiat rapid, într-o Italia încă policentrică în care a discuta despre arta modernă înseamnă înseamnă lărgirea câmpului la temele culturii umaniste şi civile: relaţii care nu exclud pe confruntare de idei, chiar dură Scânteia unui interes mai profund din partea Arhanghelii se îndreaptă când citește, în numărul din septembrie-octombrie al revistei "Tempo presente" (revista de Silone și Chiaromonte care găzduiește mulți dezertori din PCI), o lungă confesiune a lui Vivaldi dedicat motivelor plecării sale din partidul lui Togliatti: Arcangeli înțelege că e posibil să găsești la acel bătrân neastâmpărat de treizeci și trei de ani, și el îi scrie prin scrisoare, "un punct util de contact" Și nu numai pentru că Vivaldi este un om cultivat, un mare cititor ; ci pentru că, spune el, l-a făcut să reflecteze la "cât conformist, neadevărat, există și pe malul unde de bine sau de rău eu (care nu am fost niciodată comunist) am fost mereu și unde ești aterizat" : malul, adică al unei poziții politice laice și progresiste, cu a crez anarhist declarat pentru Arcangeli , o apropiere, deși călduță, de PSi pentru Vivaldi din Piazza del Popolo pornind de la interviul acordat de Vivaldi lui Marco Di Capua în ROMA anii ' , p ; cele mai fructuoase fandari se datoreaza MESSiNA ; CiNELLi ; CiNELi ViVALDi g, p "Madonna, cât ai citit! Mă sperie, de cultura mea înspăimântător de incompletă, și pentru că știu că nu ți-ai irosit lectura; pentru mine, cu cultura mea, mai am de rezolvat probleme imense cuvinte încrucișate din care am umplut doar câteva pătrate, ici și colo" (scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna], noiembrie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova) Arcangeli a comentat aici un pasaj al lui Cesare Vivaldi din : "La douăzeci de ani eram un pasionat și foarte rapid devorator de cărți, o calitate care într-adevăr a rămas cu mine și a mutat implacabil bibliotecile și librăriile în căutarea de texte rare (la epocă) de către cei mai obscuri (la epocă) autori contemporani, în special americani; clasicii, italienii si străini, îi citisem practic pe toți, chiar și mulți "minori", între cincisprezece și optsprezece ani, iar la vremea aceea nu m-au interesat "Consumam" trei sau patru cărți pe zi, antologiile lui Untermeyer, Whitman și Sandburg (ambele traduse aproape în întregime de mine), Pound, Eliot, Anderson, Hemingway, Hughes și până la Dos Passos, Mac Kay, Hergesheimer chiar, până la cele mai neglijabile Și i-am citit pe spanioli, pe ruși ca Babel și pe Sejfulina (pe care o credeam "ortodoxă"), francezii, englezii ca Hopkins și Joyce, germanii și bineînțeles italienii Tot ceea ce am citit m-a împins către o logodnă literar-politică, romantică și însuflețitoare Cu mai mult bună-credință, eram puțin ca acei comentatori fasciști despre Dante care îl identificau pe Mussolini cu "veltro": în Am văzut totul comunism Le mur mi s-a părut o carte comunistă, la fel și pentru cine sună clopoțelul; Conditia humaine s-a îndrăgostit de mine Antifascismul lui Sartre și Hemingway, impulsul social al primului Auden, antirasismul poeților negri, democratismul lui Whitman, realismul lui Sandburg au fost atât de multe încurajarea logodnei" (ViVALDi g, p ) Scrisoare a lui Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna], noiembrie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova Declarația de anarhie personală făcută de Arcangeli într-o situație improbabilă (ARCANGELi , p : "chemarea la ordine, la echilibru, la apărarea unei civilizații care, mai ales printre noi, este totul încă de stabilit și plătit: în primul rând, ca o încercare de a stabili o relație dezonorabilă între cetăţean şi cetăţean, între cetăţean şi stat") va fi apoi reafirmată în ARCANGELi c, p : "Că conceptul nu a fost și nu este, după părerea mea, nici asocial, nici aistoric, fiind într-adevăr, pentru puterea mea, cel mai puțin fictiv, și deși disperat, pentru a reduce individual decalajul, acum înfricoșător în Italia, dintre posibila figură al unui om adevărat și al morfinizat și improbabil al unui om-cetățean pe care tot ce ne înconjoară neagă O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte După prima întâlnire de la Bologna, Arcangeli și Vivaldi încep să-și scrie unul altuia și continuă să se descurce atât de bine în anii Cele mai importante scrisori pe care le schimbă, șapte, datează pentru un interval restrâns de luni, din noiembrie până în aprilie , și se ocupă de teme decisive pentru arta italiană la sfârșitul deceniului al șaselea: nepublicate până acum, se păstrează în Fondo Arcangeli al Bibliotecii Archiginnasio din Bologna (cele lui Vivaldi ad Arcangeli) și în Arhiva Cesare Vivaldi a Bibliotecii Fundației Mario Novaro a Genova (cei de la Arcangeli la Vivaldi) Privirea asupra faptelor și asupra opiniilor și, în acestea scrisori, întotdeauna sincere, adesea pline de umoruri: la un moment dat, distanțele prevalează înțelese și se rezolvă într-o confruntare, chiar dură, cu conștientizarea găsirii în celălalt un interlocutor care este în orice caz înțelegător ("din când în când ne atacăm sau ne mângâim, Nu ştiu", încearcă să remedieze Vivaldi într-o scrisoare ) Controversa, din cauza adevăratei controverse este este propriul său (și astfel Vivaldi și-ar fi amintit-o retrospectiv ), este articulat în intervenții publice: mai ales introduceri în cataloagele expoziționale, dar și articole în reviste și ziare, unde distanța dintre crezul naturalist al lui Arcangeli și pasiunile internaționalismului Modernistul lui Vivaldi pare imposibil de umplut Dar explicațiile dintre cei doi au loc în privat: în scrisori se afirmă energic poziţiile respective; aluziile, uneori voalate în textele publice, acestea sunt făcute explicite; numele și prenumele nu sunt cruțate, fapte precise, antecedente și intoleranţă Printre aceste șapte litere există una, lungă și articulată (opt dosare dactilografiate), de Arcangeli din aprilie : şi o reflecţie amară asupra costumului artei italiene moderne care face bilanţul final pentru deceniul care tocmai s-a încheiat Nu am voie să-l public în întregime pentru că nu am primit permisiunea de la Nadia Arcangeli, care astăzi deține drepturile a scrierilor lui Francesco Arcangeli Această interdicție împiedică citirea unui text care, pt amploarea subiectelor și tensiunea scrisului, are statutul unui adevărat eseu: câteva citate scurte din această contribuție vor da mărturie parțială Neputând publica scrisorile, am încercat să împletesc, pentru perioada - , scrieri publice și private ale celor doi corespondenți încercând să le insereze în intriga celor Discuție critică italiană a vremii Această controversă, care s-a încheiat în , și-a pus amprenta asupra ambelor Nu puţini dintre respectivele alegeri critice de la începutul anilor (monografia despre Morandi ca bilanţ cultura unei generații pentru Arhangheli; sprijin pentru noua figurație a tinerilor artiști Dimpotrivă, am văzut în anarhie o încercare de a continua adevărata noastră relație cu ceilalți" Una importantă reflecție asupra sensului anarhiei în Arcangeli și în ROVATi b, pp - "Totuși, vreau să clarific că votul meu la ultimele alegeri a mers către PSi, chiar dacă cu puțin credinta Sunt socialist, dar politica, în sensul politicii de partid, nu are nimic pentru mine astăzi sens" (ViVALDi g, p ) Pentru perioada investigată aici, succesiunea scrisorilor celor doi scriitori este următoarea: Scrisoarea lui Francisc Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna], noiembrie ( pagini scrise de mână, cu poezie atașată dactilografiate); Scrisoare a lui Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, noiembrie [eroare pentru ] ( fațade manuscrise); Scrisoare a lui Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, noiembrie ( pagină scris de mână, care însoțește o contestație dactilografiată la ministrul educației); Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, ianuarie ( pagini manuscrise); Scrisoare de la Cezar Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, aprilie ( pagini de manuscris); Scrisoare de la Francesco Arcangeli a Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie ( pagini dactilografiate, cu autografe de mână); Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, mai ( pagini dactilografiate cu intervenții autografate manuscrise în stilou și comentarii de Arcangeli în creion) O scrisoare a lui Arcangeli către Vivaldi nu a fost păstrată începutul anului la care se referă clar scrisoarea lui Vivaldi către Arcangeli din ianuarie Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, mai , Fondo Arcangeli, Biblioteca al Archiginnasio, Bologna Astfel, în interviul lui Marco Di Capua cu Cesare Vivaldi în ROME YEARS ' , p : "A avut vreodată controverse culturale? Cu Arcangeli, dar asta la sfârșitul anilor ' " Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundația Mario Novaro, Genova Prin scrisoare către scriitor din iulie Flavio Fergonzi Studii de Memofonte Romanii de la Scuola di Piazza del Popolo pentru Vivaldi) îi datorează mai mult decât ceva schimb de idei Și, așa cum se întâmplă aproape întotdeauna în aceste cazuri, niciunul dintre cei doi concurenți nu dă greș se va abate de la propriile convingeri: le va simți, într-adevăr, confirmate de acuzațiile celuilalt Sein versus Dasein Fie că a fost Bienala de la Veneția din (deși indirect, cu citirea lui trei recenzii în săptămânalul politic retras "Corrispondenza Socialista") cu ocazia a întâlnirii dintre Arcangeli și Vivaldi nu este un fapt lipsit de sens și este mai bine să începem de aici La un an și jumătate de la publicarea decisivă în "Paragone" a Una Situation Non puțin probabil Arcangeli pare să joace un joc de aruncare de la margine în ochii multora: ai lui prezentări în catalogul Bienalei de Carlo Corsi și Piero Giunni (două declinații, de generații diferite, ale unui postimpresionism care își găsește locul de aterizare într-o depășire de figurație cu o aromă informală) dezvăluie predilecții de coerență rafinată dar stabilite pe poziții care sunt deocamdată puțin anacronice: asta, cel puțin, în fața știrilor majore a apărut chiar din Bienală Prima noutate a fost reprezentată de o vastă recenzie internațională a tinerilor artiști găzduit în pavilionul italian În lucrările lor, curatorul Franco Russoli recunoscuse ca lipici un "angajament de conţinut" reînnoit: de regăsit în "imaginile în acţiune" ale o generație de treizeci de ani care depășeau opoziția dintre figurație și abstracție și, mai ales, "certitudinile formale de origine națională" Propunerile arhanghelilor Gino Romiti, Enzo Brunori, Sergio Vacchi și Piero Raspi au fost comparați cu cei de la Roberto Crippa, Sergio Dangelo, Enrico Baj de la Milano, Piero Dorazio și Achille de la Roma Perilli, chiar a britanicilor Alan Davie și Anthony Caro și a americanilor Richard Stankiewicz, Joan Mitchell și Jasper Johns A fost o expoziție, dacă este evaluată cu ochii de astăzi, fără cap sau coadă, de neînțeles datorită distanței de netrecut dintre lucrări: dar, ca toate cele situații în devenire, au reprezentat un orizont de cercetare plin de preocupări în domeniu a comparaţiei dintre interioritatea artistului şi realitatea lucrurilor A doua noutate a fost expoziția Mark Rothko din pavilion American, cu siguranță cel mai discutat din întreaga Bienală: în tablourile expuse, din vast suprafeţe pulsate, spaţiul-lumină abstractă a căpătat o vitalitate tulburătoare Aceste lucrări au subminat sistemul Arhanghel pe care l-a găsit în interacțiunea semn-materie motiv pentru cele mai avansate cercetări ale informalului Nu întâmplător numele lui Rothko, al cărui lucrarea fusese deja reprodusă în dosarele "Art News" care erau vehiculul lui Arcangeli informaţie privilegiată a lumii artistice americane , nu fusese cheltuită de el în Situație deloc improbabilă Revenind picturile sale la documenta din Kassel în toamna lui Arcangeli le-ar fi enumerat într-un "nou" neconvingător "Imaginea lui [a lui Piero Giunni] care poate apărea la suprafață este întrețesut cu acumulări și uzură, şi crescenze, a atinge densitatea unui material intim şi în acelaşi timp strălucitor" (ARCANGELi a, p ); "Astfel uşurat, dar din fericire nu slăbit, Corsi a înfruntat şi încă se confruntă, fără voinţă, cu înţelepciunea cuvenită, problema grea de a da adevăruri umane ("ștampila" unuia dintre picturile sale nu este confundată) libertății de practică abstract" (ARCANGELi b, p ) XXIX-a EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ BIENALA , pp - Expoziția a ocupat săli: a o astfel de secțiune generațională, în plus cu deschidere internațională, a reprezentat un eveniment cu totul nou în spaţiul pavilionului principal al expoziţiei veneţiene RUSSOLI , respectiv pp , , XXIX-a EXPOZIȚIE BIENALA INTERNAȚIONALĂ , pp - Pentru importanța celor mari pânze ale Rothko a expus la Bienala din vezi TERENZI ; pentru primirea lor critică GATALDON a e GATALDON b ROVA Ti O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte operațiune metafizică": care "relansează, abia modificate, formele vechii picturi abstracte" şi ar putea servi idealismelor şi spiritualismelor de tot felul" În Arcangeli nu a revizuit Bienala : parțial pentru că nu a mai semnat rubrica asupra "Europeo"-ului pe care i-o dăduse Longhi și, parțial, din cauza angajamentului expoziției și a catalogul Maeștrilor picturii emiliene din secolul al XVII-lea care urma să fie inaugurat în primăvara lui îl ține departe de colaborările mai ocazionale; dar este posibil ca, prin vizitarea Bienala și, mai ales, expoziția reunită de Russoli, a fost capabilă să recunoască dorința și ambiguitate și pericole pe care le găsise deja într-un text al lui Cesare Vivaldi, Nuova figurazione nella tânără artă italiană , aceeași în care citise cu supărare atacul asupra propriilor poziții pro-naturaliști Lansat în decembrie , acest text, la prima lectură, nu este ușor înțelegerea mai ales dacă se măsoară pe situația picturală romană a acelui interval de luni; dar asta este chiar profetic dacă se ține cont de evoluțiile viitoare ale grupului de artiști pe care îl are Vivaldi a început să-i pese Este ușor de înțeles câți stimuli găsise un tânăr de litere ca el de la frecventarea studiourilor și galeriilor; iar când a început exerciţiul criticii de artă liniștit în , a dat un impuls decisiv maturizării sale intelectuale Vivaldi identifică o "nouă școală a Romei" (Salvatore Scarpitta, Achille Perilli, Gastone Novelli, Antonio Sanfilippo, Carla Accardi, Ugo Sterpini, Mimmo Rotella, Nuvolo, Cy Twombly) care are un merit substanţial, acela de a întrerupe continuitatea dintre arta antebelică şi arta de după război: Cu mijloace diferite, și în moduri diferite, acești artiști urmează totuși un drum comun, da se străduiesc să comunice ceea ce mijloacele clasice ale picturii sunt incapabile să comunice, să treci dincolo de vizibil, dincolo de rațional, dincolo de logic, în persuasiunea că realitatea de astăzi are una logică și o raționalitate diferită și cu mult superioară logicii și raționalității tradiționale, care este posibil să se inspire din secretul lumii cu alte mijloace decât cele tradiționale de formă de culoare, că este poate, într-adevăr este posibil, dacă nu să desființezi orice intermediar, măcar să-l reducă la minimum [ ] The vechile idei de frumusețe, de construcție, de formă, de culoare nu mai sunt necesare, ele trebuie măturate ARHANGHELI a opinia sa, în ansamblu complet negativă, este exprimată în ARCANGELi c, p : "Chiar în punctul în care mulți critici, cu siguranță cultivați, remarcabil sau suficient de sensibili și care au o amploare largă de informații, ar putea da o bună dovadă a simțului lor de responsabilitate (vorbesc de Bienală și de expoziția de Wols), a preferat să scrie că nu este nimic nou la Bienală anul acesta Da, și adevărat, un anumit număr dintre noi, artiști și critici, știa deja, mai mult sau mai puțin bine, cine era Wols; dar oamenilor trebuie să li se spună, din coloane de cotidiene şi săptămânale Fără mitologii dacă se poate, dar cu claritatea cuvenită și cu un minim de entuziasm indispensabil pe de altă parte, se preferă căile giratorii sau se introduc lucrurile în așa fel încât făcându-le goale și crude unui public nepregătit și tinerilor Roata s-a întors și a sosit un val: Pollock, Dubuffet, Bacon, Wols, Fautrier, s-au întâlnit acum în Italia, expoziţia americană a ajuns Milano Dar de multe ori aceste expoziții au căzut în mâinile celor care, cu forța, au fost nevoiți să le înțeleagă greșit sensul; Și nu au reușit să producă, prin urmare (cel mult au fost târâte în controverse pentru a apăra etichetele generice sau false, cum ar fi că, 'sic et simpliciter', de 'abstractism') efecte civile 'decente' Fără o meditație preventivă, fără accentul cuvenit, nu diafragmați, acești artiști fascinanti devin obiecte de absorbție, imitație și vânzări, de parcă ar fi cele mai noi cântece dintr-un tonomat, sau moda pentru blugi" ViVALDi d "La Bienala de la Veneția din , pe care am urmat-o pentru "L'Ora" (am fost mereu implicat, mai mult sau mai puțin activ, a criticii de artă) m-au impresionat picturile nu de "realişti", ci de artiştii abstracti americani Pollock, De Kooning şi Kline Acele picturi exprimau într-adevăr o dramă, o condiție tragică a existenței care nu era prea mult diferit de al meu Cert este că am trimis ziarului o lucrare despre artiștii sicilieni în care am vorbit de rău despre imaginea de ansamblu vulgar și melodramatic expus de Guttuso, The beach, și în schimb a vorbit bine despre abstractionistul Consagra: piesa care a ieșit, bucurându-se de "L'Ora" o condiție de relativă libertate" (ViVALDi g, p ) Articolele publicate în "L'Ora" sunt ViVALDi a (sculpturile lui Pietro Consagra "sunt făcute să se cufunde în spațiu, la a căror ciocnire ele oferă suprafețe dure plate și zdrobite, adevărate monumente ale omului modern, asuprit de greutatea civilizației sale și realizările sale tehnice") și ViVALDi b (Plaja lui Renato Guttuso, "cu culorile sale inutil strident și compoziția aglomerată și astmatică și în totalitate destul de urâtă") Flavio Fergonzi Studii de Memofonte de aroganță din scena artistică Astăzi mult mai puțin este suficient pentru noi, un intermediar aproape inexistent: unul diferenta de materiale, o zgarietura, o fisura, un semn, o pata, de obtinut o imagine fidelă şi profundă a vieţii Un pasaj decisiv al scrierii i-a fost dedicat lui Arcangeli A fost acuzaţia că imersiunea senzorială în natură reprezentase o regresie și nu un progres, deoarece implica compromiterea unității imaginii: raportul dialectic dintre "natură" și "ochi", pe care s-a bazat "naturalistul" pictura din generația de mijloc, rămâne aceeași oricum doriți să schimbați ordinea dintre cele două "opuse", fie că vrei să dai prioritate ochiului sau celui prioritate asupra naturii încercarea mic-lombard de a rupe această relație, chemarea în ajutorul "ochiului" a altor simțuri (deci pentru a extinde domeniul senzorial) în cel mai bun caz, nu modifică raportul în sine (deoarece "ochiul" continuă netulburată funcția sa sintetică, subordonând celelalte simțuri), în cele mai rele cazuri da alterează în avantajul vechilor "scheme", adică marcând o regresie față de acestea viziune "naturalistă" a generației mijlocii Prin urmare, se întâmplă ca "ochiul" să nu filtreze cu cât sunt mai multe înfățișările fenomenale, nu le mai readuce la unitate, dar sunt la fel "apariții" să se arunce pe pânză pe măsură ce sunt captate de simțuri și să se compună (a pierdut "ordinea vizuală", deci a pierdut acea conștiință unitară) în diagrame "semantică" tradiţională A fost un cuvânt decisiv, "imagine" (un cuvânt atât de drag lui Cesare Brandi până la îndemnându-l să-l aleagă ca titlu pentru o revistă postbelică; dar plin de riscuri când este văzut din perspectiva lui Arcangeli), să se impună ca centrală pentru primele scrieri care, între și , Vivaldi se dedică artiștilor pe care i-a susținut în prezentările în galerie "poza" da însoțește în Vivaldi, până la suprapunerea (și nu întotdeauna convingător) sintagma cheie "nouă figurație": chiar dacă nu este nici imagine, nici figurație în sens tradiția termenului au fost recunoscute în lucrările în cauză, care au prezentat în schimb forme și semne de nerecunoscut Pentru picturile abstracte și materiale dense ale lui Scarpitta (într-un sezon în care pictorul a fost încă în dialog cu abstracția cromatică din marile fundaluri à la Poliakoff) prezentate la Galleria La Tartaruga din mai , lectura lui Vivaldi îşi propune să contrasteze punctual la informalul lui Arcangeli: materialul este secundar, "nu exorbitant, în ciuda aparițiile, ca "mediu" necesar, pentru a fi alese și recreate din când în când"; și evitat orice pericol de "panism"; a lui este o "nouă figurație a realității", un "lirism pur, mereu al căldură albă, dar din care imaginea este acum din ce în ce mai clară" În Novelli că În martie , a prezentat picturi cu pete, semne și picături din ipostazele Vivaldi la Galleria La Salita în prim plan protestul împotriva "necesității unui mediu (material, culoare, zgârietură cu spatulă, pensula)"; rezultatul este "o imagine dramatica si in acelasi timp deja pacificata" Pentru expozitia fundamentala a lui Scarpitta la Tartaruga in aprilie unde sunt expuse primele benzi monocrome de pânză tăiate, întinse peste cadru și răsucite, Vivaldi spune că este convins că este din înfruntând un punct și un lider de generație: "Sunt de mult convins că fluxul fără formă merge în sfârșit asanat (în interiorul și în afara lor)" Scarpitta a venit să dea "o imagine fidelă a lumii" ViVALDi d, p din acesta, p ViVALDi a, pnn ViVALDi a, pnn ViVALDi b, pnn; broșura a fost publicată cu ocazia expoziției personale a lui Scarpitta la Galleria La Turtle s-a deschis în aprilie O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte În articolul dedicat recentului punct de cotitură al lui Giulio Turcato (publicat în al doilea ediţia "L'educazione moderna" din august ) Vivaldi adoptase pentru prima dată doi termeni din lexicul filosofic al lui Martin Heidegger (Sein și Dasein) pentru a explica sosirea a artistului la o nouă "imagine": care a fost, pentru Vivaldi, rezultatul unei intuiții absolute, o formă de "a fi", în cele din urmă eliberată de "a fi aici" a poeticii informalului Fiinţa şi Epoca lui Heidegger a fost făcută accesibilă unui număr mai mare de cititori italieni după aceea traducere publicată în de Pietro Chiodi ; și contrastul dintre Sein și Dasein fusese deja transferată în dezbaterea abstracţiei chiar de Chiodi într-un pas al Noua figurație în arta tânără italiană Vivaldi pune dihotomia centrală dintre ființă și timp (cea dintre Sein și Dasein) ca discriminatorie în reflecția cuiva asupra ultimelor evoluții din Pictura italiană: Generația mijlocie [ ] nu este în totalitate "naturalistă" problemele lui Capogrossi, Burri, Vedova, Turcato și ceilalți citați drept heterodocși față de semenii lor merg mai departe ordinea vizuală, nu numai probleme legate de relația dintre om și spectacolul lumii, ci la o relație diferită și mai vastă: cea dintre om și Ființă, dintre om și cosmos, între om şi însăşi esenţa lumii în termeni heideggerieni am putea spune că interesul, angajamentul, mutarea de la Dasein - de la a fi aici, pe acest pământ, extrinsec într-o viață care devine om, plantă, animal, stâncă, apă - la Sein, la Ființă (și nu posibila obiecție că arta a fost întotdeauna intuiție, prin Dasein of Sein; lucrul important, noul, în cazul nostru, și care pentru prima dată avem tendința de a face o relatie cat se poate de directa, desfiintand calea traditionala Dasein-Sein care trece prin observaţie empirică) și un interes cu adevărat "autre", în afară de asta traditional, care la Capogrossi ia aspectul unei cercetari ritmice asupra semnului, la Burri cea a asociațiilor noi, a cercetării asupra materiei, la Vedova cea a deschiderii unuia spațiu mental în care să-și reverse emoționalitatea, la Turcato cel al unei cercetări ritmice nu este pe semn ci pe culoare Scrisoarea pe care Arcangeli i-a scris lui Vivaldi la noiembrie , aproape de cordial vizita celui din urmă la Bologna duce problema direct prin schimbarea termenilor discuţie în domeniul istoriei picturale postbelice lexicul heideggerian şi acceptat de Arhangheli mai ales pentru a clarifica: Am spus, madonna, doar a încercat, poate prost, să readucă accentul la un plus experimentare modestă dar mai reală pe care unii artiști au continuat-o și în interiorul stupidă antiteză prelungită abstractionism-realism, este o nevoie teribilă de cel mai epuizat dasein, uman, nou dacă se poate ("ultimul meu naturalism" nu era altceva decât un simț, mai mult sau mai puțin confuz, "autre", al unui nou dasein al artistului), iar aici se închide acesta (erai tu) jocul imediat, aproape înainte de a începe Nu am văzut nimic altceva în controversa ta "sein" ce recuperare (și încă nu cred că m-am înșelat complet) a vechii arte abstracte "Acești tineri tind spre o "nouă figurare" a realității, o interpretare a acesteia care poate a-l rezuma, a-l esențializa, a face din structura ei un semn, o ruptură a unității materiei, un contrast coloristic, recuperând imaginea din haosul tachist Tendința "conceptuală" a lui Turcato nu putea, a Ei bine, vezi, duc la un alt punct de sosire decât acesta al "noii figurații" [ ] itinerar exemplar, care, în termeni existențiali, l-a adus pe artistul nostru de la Dasein la Sein, ceea ce poate fi întrezărit din cel unghiul vizual deosebit al noilor generații" (ViVALDi b) HEIDEGGER ; cele două concepte heideggeriene fuseseră deja explicate și discutate de către traducător în CHiODi CHIODi ; pentru o utilizare imediat următoare celei a lui Vivaldi vezi MAZZARiOL , p ViVALDi d, p Flavio Fergonzi Studii de Memofonte rațional tocmai aerisit de noile mode grafico-orientale, sau o purificare, mai mult sau mai puțin fericit, de aproape insuportabil pentru mine (începând de la nume) "abstract-concret" Asta pe tonul conciliant al unei scrisori private, scrisă după întâlnirea de la Bologna Nu a fost însă cazul cu câteva luni mai devreme, în aprilie, în textul de prezentare către a Pictorul din Spoleto, Piero Raspi, la Galleria romană L'Attico Aici se dusese Arcangeli rădăcină a întrebării după un procedeu care era obișnuit pentru el: a găsi în secolul al XIX-lea i prodromuri ale cuceririlor picturale ale secolului al XX-lea La filiaţia directă de la Cezanne pentru i pictori ai ultimului naturalism au avansat polemic (şi cu oarecare aplomb) din Vivaldi Arcangeli contrastase, cu o provocare nu mică în ochii unui fost PCi, numele lui Gustave Courbet ca referință pentru imersiunea eului pictorului în natură e în materie picturală: De ce să nu ne amintim acum că părintele acestei tehnici, strâns legat de concepție și la redarea materialului "continuum", iar Courbet? Lui Courbet, ciudat de temut, și aproape odios pentru Arcadia modernistă italiană, toate acestea se întorc; cu siguranță nu lui Cezanne, care a vrut în schimb să o restructureze, intelectual, și să o lumineze într-un mod neobișnuit continuitate S-ar părea o dispută oarecum academică despre nobilii părinți ai picturii moderne ȘI în schimb implică direct nume, valori și propuneri critice ale prezentului: în citat prezentarea către Raspi Arcangeli pune sub semnul întrebării, ca termen de controversă, nevinovatul nuclearistul Gianni Dova, "personalitate puternică" conform lui Vivaldi, să se descurajeze în vagul său suprarealismul după însuși Arcangeli În scrisoarea din noiembrie, acesta din urmă propune o reconciliere: Cred că tu și cu mine vom fi mereu distanți în multe puncte (poate că tu, prin educație și natură, vei fi mereu de o fundație mai rațională, nu știu dacă chiar una iluministă, decât mine; Eu, pe de altă parte, cred într-una numai profund universal, atât de profund implicit în dasein încât nu este recognoscibilă decât ca tendinţă secretă: astfel forma este profund implicită în picturi "adevărate" ale informalului și, îmi iau libertatea de a adăuga, de asemenea, în unele dintre "ultimele naturalism" - Aș vrea să vezi niște Morlottis, doar să spun: tablouri cam asemănătoare cu acelea a ultimului Mafai - care, de altfel, a fost hotărât influențat de morlottii ultimului Scrisoare a lui Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna], noiembrie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova Fără referire la lexicul heideggerian avut Arcangeli și-a stabilit propria poetică centrată pe relația inalienabilă dintre om și lume (în sens specific om-natura) în ARCANGELi , p ) "Continuitatea materiei și identitatea ei nu sunt probleme recente primul care are exact percepția a fost probabil Cezanne, cu indiferența lui față de subiect și cu poza sa deliberată la același nivel mărul și omul, dealul și marea (în termeni opuși, dar paraleli, cu cei din ultimul Monet) Generația medie italiană (ca și cea franceză) cu siguranță nu a contrazis aceste postulate, privind tocmai lumea ca pe ceva neîntrerupt, al cărui aspect fenomenal poate fi readusă la identitatea sa unită și substanțială prin ochiul pictorului" (ViVALDi d, p ) ARCANGELi b, p "Raspi nu va fi o "personalitate puternică" (așa cum a afirmat despre un tânăr, remarcat ca Dova, recent, Vivaldi, tocmai la momentul când ar fi cazul să-l descurajăm în încercarea lui heteroclit să combine Ernst și Brauner cu Cassinari" (ARCANGELi b, p ) referirea la Gianni Dova este încă legat de un pasaj final din ViVALDi d, p : "[la "romani" Scarpitta, Perilli, Novelli, Sanfilippo, Accardi, Sterpini, Rotella, Nuvolo, Twombly] răspund, de la Milano, puternica personalitate lui Dova, și timbrul încă naiv, dar vibrant și intens al lui Dangelo, de la Genova vocea lui Scanavino" distanțarea clară a lui Arcangeli de nuclearismul lui Dova a fost exprimată în ARCANGELi , p : "Ochiul nostru este tulburat de dimensiuni multiplicate, de ipoteze nucleare; este neliniștit așa cum arată, în timp ce visezi, în timp ce-ți amintești [ ] Dar dorința actuală a multora de a fi, în pictură, direct "nuclear", sau ambiții analoge ni se par neînțelegeri de puțină semnificație: dorință distorsionată, inutilă" O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte Cvadriena - dar uneori cu putere șocantă și putere de menținere - pe scurt, eu sunt în schimb o Tind să fiu provincial-naturalist-experimental-empiric, cu un anumit entuziasm romantic on); dar sper că asta nu înseamnă că nu vom fi prieteni După această scrisoare, Vivaldi trebuie să se fi întors la Una cu un accent diferit situatie improbabila În răspunsul către Arcangeli ( noiembrie ) admiterea unuia interpretare prea răuvoitoare rezervată acelui text lung și complex se alătură unuia revelație importantă: scrierile pe care Roberto Longhi le solicitase și le obținuse de la Giovanni Testori și de Renato Guttuso pentru a contrabalansa, în același număr din "Paragone", Deschiderea lui Arcangeli către informalul internațional a făcut, în percepția lui Vivaldi, unul cu scrierea arhangheliană O făcuseră să pară, adică ca un atac pe linie a avangardei secolului al XX-lea în numele unei identități între materie și natură cu o aromă persistentă, încă din secolul al XIX-lea: nu prea diferit, până la urmă, de felul în care Guttuso a condus bătălia lui scriind în numele unei presupuse inumanităţi a avangardei şi Testori în numele a unui lipici necesar între realitate şi istorie Apoi Vivaldi suprapune alegerile lui Arcangeli celor ale lui Marco Valsecchi, un critic al aceleiași generații care a susținut continuitatea uneia Linia lombardă extinsă din secolul al XVII-lea de către caravaggiști până în secolul al XIX-lea al Scapigliatura, de la Carra e Tosi până la ultimul Sironi ("în pastrocchio valsecchiano [ ] se ridică actualii pictori răi precum Romagnoni sau Banchieri" ) dă bine seama de simplificările cu care, la Roma, el putea echipa Longhi în relația sa cu arta contemporană poate fi citită: Nu am înțeles deloc scrisul tău despre Situație Eram prea enervat cu speculații care s-au încercat, încercând să introduci absurdul din spatele figurii tale discurs de Testori și Renato Guttuso și așa mai departe Și atunci nu am avut-o atât de mult cu tine la fel de mult ca și cu relansarea de către Valsecchi a unei povești sironiene și mai rău decât una sironiană, cu tot rahatul de Lombard (Ranzoni-Cremona-Goliana) si apoi Carra-Sironi-Chighiniana etc aruncat pe pânzele din jumătatea Italiei pentru a face "modern", a face "natura" și așa mai departe și așa mai departe metta Scrisoarea lui Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna], noiembrie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova Din cele nouă picturi ale lui Ennio Morlotti expuse la Quadriennale din - doar unul (Via de vie si porumb Peisaj Lombard n , ) si identificat in BRUNO- CASTAGNOLi-BiASiN , i, p , nr În încheierea prezentării expoziţiei personale a Pompilio Mandelli la galeria Milione în februarie Arcangeli descrisese efectiv o condiție pe care o simțea este "un universal doar profund, atât de profund implicit în dasein" "Ceva ne însoțește și ne face să trăim, ne face fericiți sau neliniștiți, ne tulbură în valul solemn al celor puțini cicluri naturale pe care ni se oferă să le experimentăm Dacă omului din trecut ("clasic", cum să-l numesc?) i s-a acordat înțelepciune proporțional cu evenimentele naturale pe care mintea lui le-a dominat, de la romantism încolo scena care ne întâmpină este e făcute cu neliniște schimbătoare: de îndată ce lucrurile se întâmplă, se simt, sunt, care deja scapă, trecătoare ca nori pe care ii poarta vantul pe cer O alternativă de mândrie și smerenie se naște în noi: ne credem, până acum, stăpâni ai ceva care ne scapă de fapt, suntem în continuare dominați, în esență, de ceva care ne în mod secret războaie Greu, dacă nu imposibil, de evitat această condiție, care subminează cele mai moderne încercări pentru un echilibru Tot din acest motiv este atât de dificilă figurația umană în arta modernă, acolo unde este sinceră; De ce, dacă se pune la îndoială, omul se simte imediat distrus în întreaga sa demnitate" (ARCANGELi TRENTO , i, p ) TESTORI ; GUTTUSO Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, noiembrie , Fondo Arcangeli, Biblioteca al Archiginnasio, Bologna Vivaldi se exprimase deja în termeni negativi cu privire la figurația suprarealistă a Bepi Romagnoni ("un pictor destul de sărac, neglijent și aproximativ", ViVALDi c); trei tablouri ale Realismul existențial al lui Giuseppe Banchieri a fost văzut de Vivaldi la Bienala din fără critici menționat în recenzia sa (ViVALDi d) Marco Valsecchi, istoric de artă amator, colaborator al Galleria del Milione și un autor foarte prolific de texte deosebit de populare de istorie a artei, a susținut rolul central al operei lui Carlo Carra, Mario Sironi și Arturo Tosi pentru dezvoltarea picturii italiene moderne (VALSECCHI b) Arcangeli, un an și jumătate mai târziu, s-a plâns lui Vivaldi de neînțelegerea: "Și ar fi și timpul să nu mă mai confunda cu Valsecchi și pictorii mei cu ai lui" (scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova) Flavio Fergonzi Studii de Memofonte riscul, pe scurt, este pentru Vivaldi acela de a citi cel mai recent naturalism (până la Alfredo Chighine, un pictor care cu siguranță nu s-a numărat printre cei promovați de Arcangeli) ca o posibilitate de dă o nouă viață unei povești despre arta italiană din secolul al XX-lea, încă bazată pe excelența valori ale cromatismului tonal și intimismului liric, aceleași valori care îl ținuseră separat din arena internațională dintre cele două războaie: Este posibil ca prost, fascist al lui Carra și Sironi, cu lor delicioase și post- cremoniere, este introdus din nou de contrabandă sub etichetele acelui pictor mediocru care este sunați-l pe Birolli și sub cei mai slabi Morlotti (nu vă îndoiți, îl respect pe cel mai bun Morlotti) sau sub cele ale celui mai obscur Chighinism al iadului? miezul discuției rămâne însă ascuns și este interpretarea care la sfârșitul anului Cincizeci de cei doi, Arcangeli și Vivaldi, rezervă pentru "generația de mijloc": pentru asta generație de artiști născuți între și care au moștenit invenții lingvistice a avangardelor şi îşi dezvoltase premisele în cele mai tragice decenii ale secolului al XX-lea conceptul de "generație de mijloc" devine central viziunii din anii dell'Arcangeli critic de artă modernă (el însuși a simțit cu dureroasă conștiință că face parte din aceeași generație); și este acceptat de Vivaldi fără dificultate și importat în scrierile lui Dar evaluarea lor a contribuției pe care artiștii din "generația de mijloc" în căutarea prezentului și a contrariului si mai prudent si problematic pt Arcangeli, conștient de riscurile căderilor manieriste și pierderii tensiunii morale (la Neînțelegerea lui Vivaldi a apărut din prezentările scrise de Valsecchi la expozițiile lui Sergio Romiti (VALSECCHi- ARCANGELi ) și Bruno Pulga (VALSECCHi a) și din monografiile pe care le-a dedicat lui Filippo de Pisis (VALSECCHi ) și Sergio Vacchi (VALSECCHi a), artiști susținuți și de Arcangeli A datat acum mai mult de cincisprezece ani de distanțare întreruptă a lui Arcangeli față de criticile "ermetice" ale lui Valsecchi (ARCANGELi ) Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, noiembrie , Fondo Arcangeli, Biblioteca dell'Archiginnasio, Bologna: Vivaldi se referă aici la un text al lui Valsecchi dedicat lucrărilor de ceară ale lui Birolli (VALSECCHi b) interpretat ca un rezultat matur al tradiției cromatice lombarde; citindu-l pe Franco Russoli a picturilor recente de Alfredo Chighine (A DOUA EXPOZIȚIE PERSONALĂ ); și, probabil, la cadre de Ennio Morlotti pe care l-a văzut, între și , în galeriile romane din Attic și Salita conceptul este precizat cu claritate didactică în introducerea de către Arcangeli în catalogul Premiului Morgan Pictura din Rimini din (ARCANGELi TRENTO , i, p ) Două exemple elocvente sunt oferite în ARCANGELi , p (la expoziția Pictorii de astăzi Italia Franța din : "Ceea ce ar trebui să constituie acum coloana vertebrală, floarea maturității picturale italiene, franceze, europene, se pare tentă în schimb cu generice, cunoscute, cu un fel de compromis internaţional [ ] Te gândești, dacă nu va fi acolo generație de tineri și foarte tineri să îndrepte barca, la care va fi panorama internațională a prezentei "generații de mijloc" când "stăpânii" [ ] au dispărut Pare sever diminuat posibilitatea de a urmări, în artist, un om care gândește și simte uman, în sensul deplin și total al cuvânt, pentru o relație vie și spontană între sine și lume, din care decurge o capacitate autonomă și sinceră de a figura; să urmăresc în el ceea ce am numit responsabilitate sau dimensiune umană Niște pictori grozavi, care au murit recent, care deja în declinul vieții, erau încă în deplină stăpânire a ei: și cu suferință și inventarea ideilor exprimate, în decurs de aproximativ cincisprezece ani (din până în ), toate noutățile substanțiale al secolului nostru, în art Ulterior, am lucrat la dezvoltare, reelaborare, compunere sau editare combinație"); și, cu atât mai mult, în ARCANGELi b (despre Jackson Pollock: "Generația noastră de mijloc [ ] și a întârziat să se maturizeze, probabil peste tot în lume, precum și în Italia: și poate că nu i-a fost ușor să se întâmple altfel, reţinut, aşa cum a fost, mai întâi de atmosfera grea dinainte de război, apoi uluit de dezastrele din război Pollock, împreună cu germanii Wols, a fost primul care a refuzat hotărât tutela stăpânilor fostului jumătate a secolului nostru Ei fuseseră, în cea mai mare parte, susținători severi și ingenioși ai prevalenței valorilor formale, şi deci intelectuală, în opera de artă Pollock s-a aruncat hotărât în vârtejul unui posibil tablou defini generic informal Ei au stabilit și apărat o relație echilibrată între ei și lume și a calibru în cadrul lucrării în sine: Pollock a deranjat hotărât echilibrul în favoarea unui "plin" exorbitant și nestăpânit") O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte Pilda lui Afro a fost, în opinia sa, exemplul cel mai elocvent ); mai pozitiv pentru Vivaldi, căruia "generația de mijloc" pare să fi îndeplinit o sarcină minimă, aceea de a livra rezultate ale revoluției de la începutul secolului al XX-lea pentru generația mai tânără Așa explică Vivaldi lui Arcangeli, în aceeași scrisoare, nevoia de a depăși informalul în numele unei noi arte a Sein: Eu cred în finalul informalului, care degenerează în Academie, la fel cum cred în final de Action Painting și, eventual, de Michel Tapie Nu dezavuez informația lui Wols, Fautrier, Dubuffet, de fapt îmi place mult, dar eu zic că aparține părinților noștri Ceva nou trebuie ieșiți (ceva care ține cont de informal precum Action Painting) să mergeți mai departe Nu crezi că noul (Tapie a respins "autre") ar trebui să vină dintr-o reacție a lui tinerii artiști post-abstracti (Perillis, Novelli, Scarpitta etc ) și post-informel? Cred că da La câteva luni după această scrisoare, Vivaldi și-ar fi concentrat mai bine perspectiva post-informal într-o direcție americană complet alternativă la cea a lui Arcangeli, care a recunoscut cele mai înalte realizări ale "ultimei avangarde" în duo-ul Pollock-de Kooning: sunt neo-dada Robert Rauschenberg și Jasper Johns (o definiție și o echipă interceptată de lecturile "Art News" și "Arts Magazine" ) pentru a deschide o nouă cale Ei posedă, potrivit lui Vivaldi, "un fel de atitudine între cei serioși și cei batjocoritor față de ei înșiși ei înșiși și arta" care este adevărata moștenire a marilor expresionismului abstract ("nu este vorba despre a acţiunii pentru ea însăşi ci a acţiunii picturii" ); au o relaţie dezamăgită cu cel viziune din care îndrăznesc să importe fragmente literale; este posibil să recunoască în munca lor a voinţă ironică, mai ales când se confruntă cu tema reprezentării lui obiecte Din acest motiv nu are prea mult suport teoretic și trebuie să se refere la o lucrare a lui Cy Twombly a apărut în la "L'educazione moderna": Twombly a susținut că în pictură Câteva judecăți nemiloase despre Afro Basaldella ("fumista, adică vânzător de fum"; "Afro-Boldini"; "cel astut" Levantinism of Afro") va fi exprimat de Arcangeli în scrisoarea către Cesare Vivaldi din aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova; termenul "fabricator de sobe", asociat cu pictura afro (și de Giulio Turcato), fusese petrecut de Arcangeli în prezentarea la retrospectiva bologneză a lui Burri în octombrie (ARCANGELi TRENTO , i, p ) Intoleranța lui Arcangeli față de Afro datează din timp din lucrările sale încă figurative expuse la Premiul IV Bergamo în și la Bienala a XXIII-a de la Veneția în același an ("dacă Afro, în șapte lucrări expuse în două expoziții aproape contemporane, arată nu mai puțin de trei maniere, e fără tonul problematic al cercetării, dar cu ușurința cuiva care ia loc, de ce să nu-i spui, sincer, despre cameleon?", ARCANGELi , p ); ea s-a exprimat apoi fără ezitare cu ocazia Bienalei de Veneția în , când Afro a câștigat primul premiu de pictură pentru un artist italian ("pictura lui, evazivă între figurație și non-figurație, elegant literar, se zboară, face aluzie, și tot "para", "sub" și așa mai departe Acolo ne angajează și ne mișcă prea puțin, din buzunarul său ciudat de spațiu cultural obținut la marginea faptelor luate de bun în civilizaţia figurativă occidentală", ARCANGELi a, p ) Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, noiembrie , Fondo Arcangeli, Biblioteca al Archiginnasio, Bologna Vivaldi anticipează în aceste rânduri părerea pe care ar avea-o asupra crizei informalului reprezentat, în termeni similari, în ViVALDi e, p : "En une periode ou, de tous côtes, l'on assist a la transformation des styles en Procedes commerciaux, l'informel' lui-meme et, avec lui, l'Action Painting' risc să apeleze rapid la "Kitsch" și se află în prezent în stadiul academicismului, al falsei avangarde Și-a dat seama însuși Tapie, care face apel, în prezentarea unei expoziții a pictorului Serpan, la "conștiință" cu cuvinte care, în Italia, cu siguranță nu au scos un sunet nou" Con notable tempismo Vivaldi face referire în scrisoarea către Arcangeli la textul de prezentare scris de Michel Tapie pentru expoziție solo de Jaroslav Serpan la Galerie Stadler din Paris deschis la sfârșitul lunii octombrie (TAPie ); Wols, Fautrier iar Dubuffet se impusese, în paginile lui Arcangeli între și , ca cele mai înalte exemple de modernitate European (ARCANGELi ; ARCANGELi c) PORTER ; ROSENBLUM ; Rauschenberg ViVALDi b Flavio Fergonzi Studii de Memofonte "actul și formarea imaginii, acțiunea necesară a devenirii ei, împingerea directă e indirect dus la exasperare în actul acut al inventării" Suntem în februarie : numele lui Rauschenberg și Johns intră pentru prima dată, cu această pagină a lui Vivaldi, în discuția critică italiană Îl intră printr-o temă passe-partout, cel al "timpului", cruce și desfătare a deceniului care este pe cale să se închidă, cel puțin pt când informalul a adus în prim plan binomul timp-acţiune în pictură o tema, acesta din urmă, nu deosebit de drag lui Arcangeli: care nu era înclinat să se întrebe timpul de execuție a imaginii și a dat prioritate timpului interior al artistului în relația sa cu timpul natural, succesiunea lunilor și anotimpurilor Vivaldi are în asta simt pe Arcangeli un avantaj care nu este doar generational A intelege ceva a evoluției celei mai recente picturi americane Roma și un observator mai bun decât Bologna La numere de "Art News", atent studiate de Arcangeli , la verificările sale asupra originalelor posibil la Bienala de la Veneția sau la expoziția milaneză din despre pictura modernă American , Romei i s-a adăugat un climat mult mai vital între și Erau de ajuns oportunități oferite de Galleria La Tartaruga: Rothko și Klines achiziționate de Giorgio Franchetti sunt expuse de mai multe ori și cu combinații imprevizibile (una, memorabilă, în cu Burri ); Twombly este propus singur , sau cu Novelli și Perilli, sau alături de artişti expresionişti abstracti cu adăugarea lui Scarpitta în ; in acelasi an sunt foile lui Robert Rauschenberg expuse Neînțelegeri și suspiciuni Capitala si provincia Vivaldi, am văzut, la sfârșitul anilor cincizeci arată suspicios ambiguitatea poziţiei critice a celor care, ca şi Arcangeli, apreciază schimbarea din postcubismul informal al pictorilor din generația mijlocie: Morlotti și pentru el exemplul mai elocvent Chiar și Arcangeli, în aceiași ani, a văzut capcane și pericole aproape peste tot El le vede în deținerea încăpățânată, în ceea ce privește succesul critic și comercial, a unui "abstract-beton" care suspectează că ar putea fi facilitată, poate indirect, de propunerea critică a lui Vivaldi de a "noua figurație": și luxoasa carte mare dedicată de Lionello Venturi în către pictorii italieni de astăzi (unde în urma lui Afro, Birolli, Corpora, Santomaso Mafai, Pirandello și Scialoja au fost subsumate în mod casual) și recenzia pozitiv dedicat lui de însuși Vivaldi la "Tempo presente" în februarie (rezumatul- betonul rămâne, după Vivaldi, adevăratul "termen de comparaţie" al picturii postbelice) într-un articol rezumat publicat de Vivaldi în aceeași lună în "Art et Architecture" e dedicată stării celei mai moderne picturi italiene (foarte dezechilibrate în favoarea tinerilor Romani cu includerea aproape provocatoare a unui tablou de Mattia Moreni) Arcangeli deve TWOMBLY ; traducerea italiană a lui Vivaldi pare a fi orientată către teza scriitorului cu privire la scrisoare a originalului englezesc de Twombly ("în pictură este formarea imaginii; acțiunea compulsivă a devenirii; presiunile directe si indirecte aduse la un punct culminant in actul acut de formare") Am incercat sa detaliez i timpuri și metode ale abordării lui Vivaldi față de neo-dada americană în FERGONZi , pp - , - ROVA Ti NOUA PICTURA AMERICANĂ UNTURI CONSAGRA DE KOONiNG MATTA ROTHKO CY TWOMBLY ; CY TWOMBLY KLiNE ROTHKO SCARPiTTA TWOMBLY ; NOVELLI PERiLLI TWOMBLY SCARPITTA VANDERCAM RAUSCHENBERG VENTURI ; volumul este reclamat în mod repetat în "Tempo presente" În recenzia lui Vivaldi (ViVALDi c) experiența abstractului-concret este de facto considerată învechită, dar formularea este justificată critica cărții lui Venturi: cine a susținut că pictura de acum fără formă a lui Turcato, Vedova și Scialoja s-a sprijinit pe structuri abstracte care coborau din anotimpul abstractului-concret O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte citind cu adevărat în ciuda celebrării funcției istorice a abstract-concretului pentru "immensul său travail de nettoyage culturel": o mișcare care, potrivit lui Vivaldi, a șters provincialismul și reziduurile secolului al XIX-lea și a permis nașterea unui climat liber cercetare Dar Arcangeli vede și capcane printre cei care, susținători ai artei informale, invocă a angajamentul social reînnoit al artistului: de parcă inima angajamentului artistului ar trebui să fie trece de la tablou la actiunea pe care, prin tablou, artistul o exercita asupra societatii Pentru aceasta simte nevoia să răspundă scrisului foarte tânărului Enrico Crispolti, clasa , lucru pe care îl negase din paginile unei reviste de galerie, "Notizie Arti Figurative" caracterul romantic și individualist predominant la informal: Crispolti credea că pictura o pictură informală a fost mai presus de toate, pentru artist, o operațiune de "verificare a [lui] propriu funcţionalitatea socială" Răspunsul lui Arcangeli a fost clar, formulat, cred, tot pe baza experienţei sale ca profesor de Istoria Artei în licee : legătura dintre artă şi societate trebuie căutat în amonte de lucrare, încercând să "extindem în mod rezonabil, dacă este posibil, cantitatea de "minorități" și să intensifice calitatea acestora" În discuția cu Vivaldi încerc aici să reconstruiesc poziția care Arcangeli exprimă atât de clar în replica lui Crispolți și nu un detaliu Acolo Critica de artă italiană începe de fapt să citească informalul ca pe o poetică a participarea istorică și socială în prezent: contribuțiile lui Crispolți însuși, ale lui Argan, ale Renato Barilli, de Maurizio Calvesi în numărul din iunie al revistei "il Verri" dedicat Informalul va merge totul în această direcție, cu diferite nuanțe Și, deși exprimat în moduri mai mult sau mai putin explicite, se pare necesar tuturor celor care scriu o forma de comunicare vizuală modernă bazată pe noi "imagini" cel mai clar este Vivaldi, al cărui mai puțin funcția socială (dar foarte mult cea comunicativă) a imaginii interesează: ea vine pe al doilea el din informal o cercetare care merge în direcția "aproximativ neo-geometrică, nu imună prin afinitate cu neo-dadaismul, pe care am fi tentați să-l definim drept neo-metafizică", a cărui reprezentanţi sunt "noi veniţi Schifano, Kounellis şi Festa" Cartea pe care Arcangeli știe că o poate juca, la sfârșitul anilor cincizeci, este aceasta arena criticilor mai tineri nu este atât sprijinul militant oferit celui mai recent naturalism al Zona Po Valley: care este apreciată doar de un mic cerc de pasionați și niciodată stabilit pe scena internationala și mai degrabă simțind, mai întâi în Italia, măreția de Alberto Burri De ce Burri, marginalizat în sistemul artistic italian cel puțin până Cvadriena din , pentru criticii italieni el devine artistul pe care să verifice moșia ViVALDi e, p CRiSPOLTi b, p ; textul i-a fost adresat lui Arcangeli ("și pe aceasta [responsabilitatea socială a artistului] că Cred că este necesar să ne amintim avertismentul chiar și al celor mai buni prieteni ai noștri") După diverse misiuni de predare la Liceo Minghetti din Bologna (din anul școlar - până în acel - ) Arcangeli a obţinut în iulie calificarea de a preda Istoria Artei în "orice gimnaziu"; abia în decembrie a fost numit în această funcție și în martie repartizat la Liceo Massimo D'Azeglio din Torino predarea lui la Torino a fost întreruptă de două concedii extraordinare din "motive de studiu și familie" în anii școlari - și - (a fost, între timp, asistent responsabil de Istorie de Artă la Universitatea din Bologna) Am predat apoi în anii școlari - și - la Liceu Romagnosi din Parma: după primul an de predare neîntreruptă a obținut și aici, din octombrie până Septembrie , concediu extraordinar "din motive de sănătate" În scrisoarea către Vivaldi din aprilie , a în urma comunicării de a nu se putea combina angajamentul de profesor titular al liceelor și numirea de conducerea Galleriei d'Arte Moderna din Bologna (obținută începând cu august ), Arcangeli s-a plâns că "M-au forțat să părăsesc un loc în liceu unde să pot lucra modest în regiunea mea de semănat cultural, de care eram pasionat") ARCANGELi c, p Mai ales CRiSPOLTi , dar şi ARGAN ; BARiLLi ; VITEISi b Rămâne foarte izolat, în această dezbatere, interpretarea informalului ca "naturalism modern" de către ARCANGELi ViVALDi a, p Flavio Fergonzi Studii de Memofonte a lecturilor respective ale informalului Iar pentru pictori, mai ales cei romani, este reprezentativ un termen inevitabil de comparație: pentru elocvența severă a picturilor sale și pentru experimentarea materială subordonată întotdeauna unui control riguros al gramaticii plan pictural textul pe care Arcangeli îl publică în octombrie ca introducere la o bogată expoziţie de Lucrările lui Burri la Galleria La Loggia din Bologna trebuie să-i fi uimit, și nu puțin, pe cei care au retrogradat critic fata de rolul de sustinator al maestrilor locali, prea dominat de umbra greoaie a Roberto Longhi și aversiunile sale anti-Picassian și anti-abstracte Scrisul despre Burri insistă pe o temă de o acuitate remarcabilă și cu totul nouă în comparație cu literatura critică (chiar international) asupra artistului pana la acea data Nu există, potrivit lui Arcangeli, "nici un antecedent" pentru opera lui Burri care poate fi urmărită până la tradiția modernistă recentă: dialectica care produce, în Sacchi al său, "posibilități incredibile de grație", nu se găsește în poveste de zeci de ani a colajului Exercițiul de cercetare a precedentelor internaționale de prim Novecento pentru cei mai buni artiști italieni din a doua jumătate a secolului XX (o practică obsesivă în Critica italiană a artei moderne, simptom al unui provincialism cultural evident) tăcută cu o luciditate și un curaj care sunt și astăzi admirate referinta mai mare decât Burri și în schimb pentru Arcangeli dialogul pe care pictorul îl stabilește cu peisajul și cel pictura din secolul al XIV-lea a unei "Umbrie îndepărtate" Aici atingem un punct decisiv: identitatea locală acţionează, în gândirea lui Arcangeli, ca o contra-otrăvire împotriva confuziei internaţionaliste e aplatizarea valorilor Romei unde operează Burri Scriind despre Leoncillo Leonardi, în o prezentare din , ar fi clarificat bine conceptul, vorbind de Provincia Umbria înțeleasă nu ca un folclor local, ci ca o zonă cu valoare umană și astăzi în vigoare împotriva dubiilor, totuși, a persistenței artistice naționale și capabil să se potrivească, cu cea mai autentică tensiune, cu presiunea potrivită pentru cei care nu vor fi niciodată apatrizi, intru zona dialectică a valorilor universale de astăzi tema opoziției dintre capitală și provincie (pe care Vivaldi o va interpreta, banalizând-o, în opoziţia dintre internaţionalism şi localism) devine centrală în discuție epistolară cu Vivaldi deja în prima scrisoare Astfel Arhangheli: în orice caz, cel puțin în ceea ce privește Roma, sunt o capitală proastă (dar care e bună? Poate New York), pentru provincie, așa cum am încercat să repet mai deschis în prezentare lui Leoncillo Mă tem că Burri, Leoncillo și acei patru băieți umbrii sunt cei mai mulți "adevărat" la Roma și un italian arat (în sensul provincial, nu național al termenului) dei problemele de astăzi; implicit, poate, dar adevărat În textele lui Enrico Crispolti din până în (acum colectate în CRiSPOLTi , pp - ), de Maurizio Calvesi (CALVESi ), de Giulio Carlo Argan (ARGAN ), de Giuseppe Marchiori (MARCHIORi-DRUDi GAMBiLLO) ) ARCANGELi b, p ARCANGELi b, p ARCANGELi a, pp - Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, [Bologna] noiembrie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova Pe lângă paginile de galerie menționate mai sus dedicate lui Burri ea Leoncillo Arcangeli se referă aici la cei cinci (și nu patru) pictori din Spoleto (Giuseppe De Gregorio, Filippo Marignoli, Giannetto Orsini, Piero Raspi, Bruno Toscano) prezentate de acesta într-o expoziție la Galleria il Fiore din Florența în martie-aprilie : în textul introductiv la expoziție, Arcangeli subliniase modul în care desenau comun a fost trecerea fericită de la un "post-cubism semi-abstract" la o "pictură non-formală" mai recentă a zonei romantic şi neo-naturalist" (ARCANGELi a, pp - ) Termenul "arătură" se aliniază, în lexic arhanghelian, altora preluat din limba taraneasca ("recolta", "recolta") obisnuita "pe gura si in condeiul Morlotti când a vorbit despre opera sa", după cum s-a remarcat acut în analiza scrisorilor dintre Ennio Morlotti şi Francesco Arcangeli în FERRETTi , pp - O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte Răspunsul lui Vivaldi în apărarea Romei și a pictorilor romani fusese generic ("Non disprețuiesc provincia Cred într-o Roma italiană și într-un anumit sens provincială, dar ce ajunge la un discurs autonom"), cu invitația de a "veni și vezi [ ] un oraș al tinerilor pictori în plină desfășurare" Dar merită să citești câteva rânduri din următoarea scrisoare a lui Arcangeli ( ianuarie ) pe aceeași temă pentru a înțelege cât de europeană era dimensiunea sa regional Ideea unui Milano modern își face loc în interiorul lui (expozițiile Milanul lui Longhi a Palatul Regal; de galerii atente, ca în cazul Galleria del Milione, la un arc larg de propuneri, cu cei mai buni artiști ai celui mai recent naturalism în prim plan; a unui vioi colecție privată; a unei Galerii Civice de Artă Modernă capabilă de achiziții direcționate) din contrast cu lenea romană: Tocmai am început, știu, și poate nu voi reuși niciodată; dar știu că am lucrat, cu anumite eseuri ale mele, din încoace, la o cultură a Europei de mijloc; nu italian, pentru că sunt din Italia Nu-mi pasă foarte mult, dacă Italia trebuie să mă împiedice să trăiesc și încearcă să sufoce ideile umane, care, poate incomplet, dar încă nu complet mort, funcționează în capul meu [ ] Vezi, Bologna, de exemplu, scapă cu mare dificultate de vechile condiții papal Vreau să te întorci cât pot de mult, oraș din Nord, pentru că obiceiurile mele tatăl și mama au învățat, erau cei de muncă cinstită, că Roma este capitala îi împiedică pe italieni Prietenii tăi nu sunt de ajuns, relațiile tale cu America și nu știu ce altceva ce, pentru a face din ea un capital bun Te descurci foarte bine să ai entuziasm, să te enervezi pentru lucruri a ta; este singurul mod de a lucra, iar unele fructe vor avea neapărat Dar în ceea ce privește faptul că facem trebuie să aibă încredere în Roma, uită-o Milano, dragă Vivaldi, cu toate marile sale defecte, este singurul oraș serios din Italia, singurul oraș fără supraestimează-l, Central European, singurul care are piață, care întreține instituții, cumpără tablouri cu banii lui Din păcate, vina lui (dar și retorica intelectualilor Italienii, care preferă poduri iluzorii cu America sau Rusia uneia mai modeste adevăr) nu are un nivel critic comparabil cu puterea lui Prin urmare, aprob până la un anumit punct Îți semnez anti-lombardismul, așa cum vei aproba până la un anumit punct, într-adevăr vei dezaproba, anti-romanismul meu Dar până acum cuvântul "italian" pe care îl spui despre Roma începe să eșueze înțelegeți-l mai mult, pentru că aș spune că este "totul de re-demonstrat" Din fericire sau nu, lumea acum funcționează la scară largă: de aici pașii "provincie-Europa" sau "provinție-lume" Western" încep să-și recapete sensul fără un pericol atât de grav de "supra-țară" Vivaldi trebuie să se fi oprit cu o privire neplăcută pe aceste rânduri Acolo răspunsul care alege nu este privat, ci public și inexplicabil de agresiv: pare, fierbinte după citirea acestei scrisori, în februarie la introducerea unei expoziţii colective în La Tartaruga unde ii reuneste pentru prima data pe pictorii cu care se angajeaza in a lui acțiune critică (Scarpitta, Novelli, Perilli) și altele precum Mimmo Rotella, Carla Accardi, Gino Marotta, care va intra în curând în gama sa de interese Totul pare să vrea să lovească idiosincraziile lui Arcangeli: Afro plasat împreună cu Burri printre curățătorii din Roma din "fiecare pădure" naturalistă; recunoaşterea activităţii lui Lionello Venturi, "critic curajos şi acută"; depășirea informalului în numele "amintiri, cunoștințe, vise" (deci, imagini) recuperate ca după un naufragiu; intuiția, precisă și ingenioasă, că direcția de luat va fi "un obiect construit şi în acelaşi timp "natural", un tablou" Initierea textului, pt pe care un artist revoluționar ca Piero Manzoni , e Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, noiembrie , Fondo Arcangeli, Biblioteca al Archiginnasio, Bologna O apărare fermă a lumii artistice romane și a politicii expoziționale a Galeriei Nazionale d'Arte Moderna fusese deja exprimată de scriitor în ViVALDi c Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, ianuarie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundația Mario Novaro, Genova ViVALDi a Scrisoare a lui Piero Manzoni către Cesare Vivaldi din aprilie , cit în CiNELLi , p Flavio Fergonzi nouăzeci și doi Studii de Memofonte un atac direct (și nu puțin grosolan) asupra axei provinciei Po Valley-America de A situație nu improbabil: Apreciem provincia ca producător de cotechini și zamponi, capitoni, caciocavalli și mozzarella, o lăudăm, o respectăm și o iubim ca un rezervor natural al țării, cum ar fi "crescător" de material uman pentru folosirea și consumul marilor orașe (noi toți aici la Roma venim mai mult sau mai puţin dintr-o provincie şi timp de cel puţin douăzeci de ani Roma însăşi a fost "province"), dar nu putem accepta pretenția unei provincii "producatoare de cultură" cel au fost observate rezultate ale unei afirmații similare: sosurile mefistofele de Dubuffet și sorbetul de smântână și Zahărul și căpșunile lui Fautrier, traduse în diferitele dialecte ale peninsulei, sunt transformate în omlete plin de untură și picurând cu ulei, materialul prețios înecat în orezul cețos, a găsit noroiul din Carcano, iarba putrezită din Tranquillo Cremona, bitumul din Sironi și del "nouă sute" Vivaldi identifică calea de evadare a artei italiene din axa Roma-New York provincialismul care o asuprește Dar aici este cea mai relevantă știre dialogul cu artiștii În opinia sa, americanii nu ar trebui să se uite în continuare la Pollock, în acea direcție retrospectiva din la Galeria Națională de Artă Modernă din Roma urmărise Acționează în gândul lui Vivaldi dialogul strâns cu Toti Scialoja: care era în Statele Unite în ; publică pagini intense de jurnal despre "Experiența modernă", "Tempo presente" și "Appia Antica"; și, de asemenea, datorită partenerului său vorbitor de engleză Gabriella Drudi, cu diverse lecturi, împrumută atenție de primă mână pentru publicațiile de artă americane La începutul anului , trasând bilanţul picturii de avangardă din Italia într-un articol pentru "Aujourd'hui" cui am menționat deja, Vivaldi o spune clar: Scialoja nu este doar puntea de contact între generația mijlocie și tânără, cea a lui Novelli sau Perilli sau Scarpitta; și, mai degrabă, adevărul conducător al acestuia din urmă Tocmai în Scialoja începe să aibă clar ce să facă cu lecția al expresionismului abstract: el este primul, în Italia, care a înțeles implicațiile unui articol Seminalul lui Allan Kaprow The Legacy of Jackson Pollock, lansat în numărul din octombrie de "Art News" La doi ani de la moartea pictorului american, Kaprow citise în a lui operează o deschidere către lumea extra-picturală capabilă să depășească însăși limitele picturii A pagina din jurnalul lui Scialoja din octombrie și o mărturie efectivă a acestui inedit caută "participare": Action painting: nu înseamnă a acționa pe pânză, împotriva pânzei; ci să acţioneze din pânză, prin pânză și dincolo de ea, de partea noastră Sărind prin viață Participarea activă în țesătura gândirea zilnică, la explorarea continuă a lumii; fără gesticulații în fața oglinzii, într-un gimnaziu privat-monumental Chiar și picturile de amprentă, lansate de Scialoja în , sunt văzute de el ca fiind depășirea definitivă a întâlnirii dintre artist și material (culoarea, pânza) eu sunt indicarea contrariului său, o "incomunicabilitate absolută": există, susține Scialoja, "doar actul, identic cu sine, care se repetă, și este valabil pentru ciocnirea sa pură, renașterea sa pură" ViVALDi a ViVALDi e, p KAPOW , în particolare p : "Pollock, așa cum îl văd, ne-a lăsat în punctul în care trebuie să devenim preocupați și chiar orbiți de spațiul și obiectele vieții noastre de zi cu zi, fie corpurile, hainele, camere, sau, dacă este nevoie, vasitatea străzii patruzeci și doi Nu sunt mulțumit de sugestia prin vopsea noastră alte simțuri, vom folosi substanțele specifice oftat, sunet, mișcări, oameni, mirosuri, atingere" SCiALOJA , p Questa pagina del Giornale di pittura non venne publicată în periodico prima del ivi, p - il passo era gia stato publicat în SCiALOJA , p Una polemica tra Francesco Arcangeli e Cesare Vivaldi sulla pittura moderna ( - ) Studii de Memofonte În aprilie , într-o scrisoare din New York scrisă lui Cesare Vivaldi, Scialoja ar fi completat cercul cu o evaluare entuziastă a picturilor combinate ale lui Robert Rauschenberg: "Imaginea este complet omogenă și amestecată ca și cum ar fi resturi a unui potop" Cel al operei artistice moderne ca recompunere de resturi ulterior o catastrofă și o imagine pe care Vivaldi o derivă semnificativ de la Scialoja în introducere la numărul unic Crack în același : "a scăpat de nenumărate epave, aici că cu răbdare, fără grabă și fără griji, calculăm, inventăm și să inventăm" În cel mai recent număr al Modern Experience, lansat în martie , Vivaldi avea pe de altă parte a lămurit ce înțelegea prin "noua figurație" a tinerilor pictori romani A fost "recuperarea imaginii într-o artă de dimensiune umană eminamente "comunicativă"": Dewey care prezidează ideologic o parte din opera lui Pollock cedează în a noastră caz, la învățăturile foarte europene (nu prin simpla coincidență majoritatea tinerilor care sunt de origine marxist): este o chestiune de a înțelege lumea pentru a contribui, fiecare în felul lui, să-l schimbe, chiar în inima și în creierul omului Și este important și, poate, determinând, faptul că acest lucru se poate întâmpla, astăzi, "în bucurie" cu mijloace (dincolo de Burri!) care nu se mai văzuse din epoca dada, îmbogățind vesel tabloul cu toate acestea care este "antipictorial" momentul, pentru noi, este prielnic O izbucnire și o înstrăinare În octombrie Vivaldi a început să colaboreze permanent pe pagina culturală a a Săptămânalul roman, "Italia Mâine", al acelei zone laic-socialiste pe care am văzut-o acolo punct de referinţă: scriu în ea Antonio Giolitti, Aldo Capitini, Mario Socrate şi Italo Calvino Semnătura lui Vivaldi va apărea în aproape fiecare număr până în martie Aceste texte sunt de asemenea citit de Arhangheli cu o atenție deosebită; dar, spre deosebire de cele de pe "Corespondente Socialist", pe care l-a judecat foarte sever Aproape întotdeauna impregnat cu un spirit polemic bun venit într-un catarg pe care și-l dorea rival pentru agresivitate militantă cu "L'Espresso", articolele lui Vivaldi însoțesc din punct de vedere analitic evenimentele din scena artei romane din acea sclipire de luni Uneori ele conţin informaţii fundamentale pentru actualizarea internaţională a artei moderne Italiană: într-un interviu cu Willem de Kooning ( noiembrie ) citim două declarații inedite ale artistului ; pagina dedicată mișcării neo-dada americane ( ianuarie ) aliniază reproduceri ale Monogramei lui Robert Rauschenberg și o serie de combină-picturi fotografiate în studioul său care sunt făcute accesibile pentru prima dată în Italia Extrasul scrisorii este publicat în CiNELLi , p ViVALDi f, p ViVALDi d, p În săptămânalul, deținut de Ugo Pirrone (care era și directorul acestuia) și al cărui redactor era Gianni Rocca șeful, părerile și nedumeririle lui italo Calvino (pe linie editorială) din două scrisori sunt semnificative din octombrie și noiembrie lui Mario Socrate și Romano Bilenchi (CALViNO BARANELLi , p - , ) Împotriva secretarului Cvadrialei de la Roma Fortunato Bellonzi și a comisiei de invitații formate de acesta care ar fi dus la alegeri tradiționaliste și familiste (ViVALDi f și g); împotriva tăierii prea incluzive a expoziției Douăzeci și cinci de ani de pictură americană de la Galeria Națională de Artă Modernă (ViVALDi e) ViVALDi h textul din ViVALDi a îl actualizează și îl extinde pe cel publicat cu câteva luni mai devreme în "Tempo presente" (ViVALDi b): cele două fotografii însoțitoare reprezentând Robert Rauschenberg în studio includ o fotografie de Monogram ( - ) dintr-un unghi lateral (deci diferit de cel din față deja publicat în Flavio Fergonzi Studii de Memofonte linia de credit ținută mereu deschisă de Vivaldi față de Lionello îl enervează pe Arcangeli Venturi și artiștii care făcuseră parte din grupul "Opt pictori" (cu articole- interviu pe Giuseppe Santomaso și Antonio Corpora ) acum că se deschid spre a informal un pic la modă Chiar și una dintre declarațiile lui de Kooning trebuia i se par lui Arcangeli o trădare a poziţiilor anterioare ale pictorului american, mai ales când artista a vorbit despre proiectul unei noi măsurări cu "realitatea existențială a obiectului" şi nevoia de a reprezenta o "lumină obiectivată" Şi uneori pare tocmai că Vivaldi caută o confruntare deschisă cu Arcangeli Nu mai sunt picturile figurative ale lui Mario Mafai sunt, de exemplu, obiectul unei polemici îndreptate împotriva pasiunii Arhanghelului pentru regretatul Monet: Vedem deja o parte dintre critici intenționați să se uite, nu dezinteresat, la noile lucrări ale lui Mafai într-o cheie monetară Că poate apărea și o neînțelegere în acest sens și suficient plauzibil, din moment ce tentația de a plasa în filă încurcăturile de culoare mafaescă "impresionist abstract", iar apoi introducerea lor ilegală înapoi în naturalism informal poate fi irezistibil pentru cei care se limitează la suprafață, la primele apariții de fapt bile de Nuferi, reflexele apei, algelor și ierbii ale regretatului Monet, "naturalistul" scufundându-se într-un realitatea existențială și lucrul cel mai îndepărtat de Mafai de azi Dar, mai presus de toate, unul dintre articolele dedicate de Vivaldi cvadrialei romane deschise în decembrie să-l jignească pe Arcangeli: pentru uşurarea arătată de scriitorul în faţa lui a sfârșitului unuia dintre "cele mai flamboyante și dictatoriale fenomene ale acestor ani [ ], desigur informel de timbru Po"; pentru atașarea la tablouri a unui pictor urmată cu detaliu atenție și afecțiune de la Arcangeli, Sergio Romiti (sunt, pentru Vivaldi, "nouă pânze mici care sunt dulciuri rosolio, ușor învechite"); și, mai ales, pentru subestimarea mailing-urilor Morlotti, pictor descris de Vivaldi ca având "talent pictural foarte mediocru" Nu a fost păstrat în lucrările Vivaldi ale Fundației Mario Novaro din Genova Scrisoarea lui Arcangeli care conține reacția imediată la aceste judecăți aspre: Vivaldi o primește (lo știm din răspunsul său) într-un moment dificil, tocmai când tocmai și-a dat demisia "Italia de mâine" pentru contraste cu conducerea și începe să înțeleagă, după infatuarea inițială, cum domeniul de acțiune al criticului de artă modernă este plin de capcane: Sunt într-o criză gravă Cred că nu mă va mai interesa arta: am avut prea multe amărăciuni și pictori toate sunt fiare nemeritatoare pe care le risipim noi înșine în adâncul sufletului se descoperă că a fost Septembrie din "Azimuth") și mai ales Pat ( ), interviu ( ), Fără titlu (Bărbat cu pantofi albi) ( ) și Odalisc ( - ) ViVALDi j și d: flatul care stă la baza acestor articole-interviuri și remarcat de Arcangeli în scrisoarea către Cesare Vivaldi din aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundației Mario Novaro, Genova: "Spune orice vrei, dar când Corpora protestează împotriva academiei și Santomaso declară că cel mai mare pericol ale momentului și alexandrinismul, și susțineți aceste interviuri, unde, poate de bună-credință, acestea sunt prea cunoscute pictorii denunta cu nebunie viciile cu care sunt profund impregnati, vei fi obligat sa admiti ca exista rămâne rău" "Nu îmi pasă - ne-a spus - de simbolistica obiectului, nu mă interesează forma lui, ci doar a realităţii sale existenţiale Nu îmi pasă de lumină ca atare, ci de lumina de pe obiect, de lumină "obiectivizat" A vorbi sau nu despre abstractionism este absurd, deoarece nu se poate gândi la "figurare" în sensul tradițional Aici, la Roma, am început să fac desene și "guașe" pentru pregătirea unor noi picturi în care aș dori să fac a fost "totul": realitate naturală și gest abstract, simțurile mele umane și gândurile mele Nu vreau să fiu interesat a unei singure probleme bine definite, cum a făcut Pollock sau cum o face Scialoja, dar a tuturor problemelor; este asta chiar dacă sunt în contradicție și că din ele pot apărea și erori Poate că realitatea nu este plină de contradicţii şi erori?" (ViVALDi h) ViVALDi i ViVALDi b O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte poate partizan și nedrept pentru oamenii care doresc întotdeauna să se vândă primului ofertant Și îți voi spune asta mai rău decât pictorii sunt anumiţi pseudo-negustori Răspunsul lung al lui Francesco Arcangeli la această ultimă scrisoare a lui Vivaldi rezumă e ridică efectiv termenii întregii discuții: și în același timp o priză și a s-a distanţat hotărât de poziţiile prietenei ei alaturi de obisnuita controversa antiromană, reaprinsă de apariția coevală pe ecranele La dolce vita di Federico Fellini , Arcangeli se confruntă direct cu Vivaldi cu unele probleme importante Prima si cea a actiunii ultimului naturalism padanesc asupra picturii italiene a cincizeci Niciodată în paginile sale publice Arcangeli nu făcuse o evaluare istorică cu o astfel de claritate peremptorie: Luați de exemplu propoziția dvs din ianuarie trecut, pe care Quadriennale a marcat "sfârșitul două dintre cele mai izbitoare și dictatoriale fenomene din acești ani, "abstractul concret" este cu siguranță leneș "informel" în ștampila Po" Am scris alături cu creion "porc urât" și mi se pare că, scriind asa ai meritat Vrei să-ți explic de ce, scriind așa, ai fost, mai mult sau mai puțin în mod conștient, un porc adevărat? Pentru că, critic, "informalul" are ștampila padană, sau mai bine zis "Ultimul naturalism" a fost, la început, atât de leneș, încât a fost hotărât suferit și la Roma, cel putin de catre Mafai si Corpora direct, si indirect ii conditionez pe multi mișcări și ale celorlalți (cu excepția lui Burri) Timp de doi ani, "peisajele" s-au adunat pe tot parcursul Pictura italiană, și au fost anii din ' până în ' , unde tema picturii peisajului nu a salvat nimeni, și nici măcar Burri (îmi amintesc bine "adevărata Umbria" din ' ), și această mișcare care ai numit necinstit "dictatorial" a luat nastere mai intai din miscarea spontana a Morlotti di Moreni di Mandelli di Vacchi etc , apoi din înregistrarea unui critic ca mine care nu are alianțe sau relații reale [ ] Desigur, la Roma Venturi a început să scrie asta Mafai era "abstract" când era doar "ultimul naturalist", și așa, cu viclenie nedemn de candoarea lui lăudată, i-a pus pe el și pe Pirandello în fruntea celor unsprezece pictori, pretinzând că acesta din urmă nu aveau nimic de-a face cu "ultimul naturalism" şi cu ce pentru "ultimul naturalismul" a fost introdus în Italia cei Morlottis din Quadriennale din ' -' au fost crucial pentru el, tu la Roma nu vei spune niciodată asta, pentru că nu e convenabil să spui asta, ne cu atât mai puțin Venturi putea să spună așa; dar am înregistrări directe despre ceea ce au fost cei nouă Mafai acea expoziție, despre ce au fost cei Morlotti, despre cât de mult i-a plăcut Morlotti lui Mafai Etapele a salvarii din acea autorepetare mai mult sau mai putin rafinata la care Mafai a fost redus in ' a fost Morlotti, apoi Monet, apoi, ca un şoc mai puternic traumatizant, expoziţia de Pollock Dacă nu este "impresionism abstract", "informal-naturalism", cel al actualului Mafai Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, aprilie , Fondo Arcangeli, Biblioteca al Archiginnasio, Bologna; motivele abandonului săptămânalului sunt explicate în aceeași scrisoare: "Da 'italia mâine sunt plecat, dacă vrei să știi pentru că am refuzat să scriu un articol despre Amerigo Tot cine e acolo conducerea a cerut să scriu care, dacă îmi permiteți, nu poate decât să se întoarcă la onoarea mea" Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundația Mario Novaro, Genova: "Vă puteți crede că judecata mea despre Roma ca loc moral, civil, social și puneți câte doriți, ca "capitala" Italiei într-un singur cuvânt și înainte de "Dolce vita"; care apropo și, la mine aviz modest, un cadou chiar prea frumos, dat de un Romagnolo din generația mea, Urbei Roma și a toaletă, după părerea mea, iar cei care trebuie să stea acolo toată ziua nu pot fi siguri că nu "se duc la rahat", ca spune el vulgar oricum nu cred ca toata lumea merge acolo si imi doresc sincer sa nu mergi, asa cum cred eu că nu ai mers atât de departe și că vei găsi în temperamentul tău supărător puterea de a nu merge Dar trebuie să, dragă Vivaldi, că nu ești optimist cu privire la acest oraș și că înțelegi golul lui profund și realitatea inconsecvența și "comodificarea" obiectivă" Judecata entuziastă a lui Arcangeli asupra filmului lui Federico Fellini, a apărut pe ecranele italiene la începutul lunii februarie și imediat în centrul unui zgomotos succes de scandal, a fost exprimată public în ARCANGELi b, pp , : "Arta cinematografiei o oferise rareori pe a mea receptivitate ceva de genul [ ] Moralitatea profundă, neexhibată, a acelui mare ochi intelegere' in care camera se transforma in mainile lui si pentru mine indiscutabil, si as spune implicit si evident; și pare prea bine să sperăm că tăcerea intenționată a publicului înseamnă ceva, a principiul reamintirii, un timp cu adevărat scăzut din distragerile nesăbuite care, în proporție până acum degradante, ele absorb sufletul majorității" Flavio Fergonzi Studii de Memofonte (presupunând că nu copia pe nimeni și că unele sunt tablouri frumoase) nu știu ce tablouri atunci merită aceste titluri pe scurt, știm prea bine cum au mers anumite lucruri și există documente, dar nimeni nu are interes să o spună și, prin urmare, nu o va spune niciodată Descoperirea, la Cvadriena din - , a măreției lui Burri, și a celor, abia mai târziu, de către Pollock și Fautrier, sunt revendicați de Arhangheli cu o forță acum demisionat Iar însuşirea pe care o au acestor nume i se pare cu atât mai mult o nedreptate a făcut criticii romani: Ceea ce aș vrea să vă reamintesc este că în Italia toți acei critici majori și cunoscuți despre care vorbiți a despre Corpora (Venturi, Argan, Marchiori, Ballo, Apollonio, Ponente etc ), dacă doriți nesocotiți Morlotti și Moreni, m-au așteptat, pe Pollock, m-au așteptat pentru Fautrier, m-au așteptat, pe Burri După ce, desigur, sunt organizați, au bani, relații, călătorii cu avionul, invitații, burse dacă sunt tineri și mă omoară în liniște Dar asta nu scapă de faptul că toți ați avut Burri sub nas și de criticii italieni care se cunosc (Emilion Villa nu-l pun la categorie, fără să vreau să-i iau meritele) Am fost primul muta, imediat, de îndată ce i-am văzut pe cei nouă Burris la începutul lui ' Și după aceea, uneori doar mult mai târziu, au venit la Burri ca oile Ei bine, expoziția lui Pollock este acolo Am luat Palmina și Ponente, cartea despre Fautrier o va face Bucarelli etc etc E chiar de râs, un adevărat spectacol în orice caz, până acum m-am obișnuit să fiu considerat un reacționar și știu să fi fost, (cu siguranță nu există un mare merit dat fiind nivelul nostru scăzut, și dat fiind al meu, recunosc, cu siguranță nu este o dezvoltare timpurie) cu toate acestea, pentru Italia, sapătorul și spărgătorul de gheață pasajul cel mai greu, cu siguranță cel mai important din întreaga scrisoare, îi este rezervat noi pasiuni neo-dadaiste ale lui Vivaldi Arcangeli răspunde cu memoria întoarsă la două texte Recent în cea apărută în Almanacco literar Bompiani Vivaldi luase de la ieșire scenă a artiștilor recent plecați (Gorky, Pollock, Wols) și din involuție manierismul altora (de Kooning, Hartung, Fautrier) o condamnare la moarte a informalului, incapabil de reînnoire adevărată: manieriştii picturii de acţiune epuizează în variaţii extrem de rafinate, sau în da ostentativ puterea musculară, mari teme ale ultimilor zece ani Vitalismul dekooningian autentic are a produs involuția ilustrativă a unui Diebenkorn și îndrăzneala micuților supraoameni al testosteron ca Resnik sau Carone sau Goldberg Furia lui Pollock și lirismul limpid sunt luminat și emasculat în cocktail-urile multicolore de la Brooks, în colajele corecte și curate ale Marca- Relli, până se împrăștie în tușurile argintii ale unei Joan Mitchell [ ] cinismul, negrul disperarea lui Burri, a avut o continuare neașteptat de cochetă în foarte gustos arheologie lumească de către Tapies spanioli Umorul macabru, necrofilia lui Dubuffet sunt îndulcit în bric a brac al lui Paolozzi în cele din urmă, naufragiul Kleian din Wols a dat naștere nemernicilor nenumărate, şi ameninţă să le genereze la nesfârşit Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundația Mario Novaro, Genova Pentru cele nouă picturi de Morlotti expuse la Cvadriena de la Roma în - vezi nota Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundația Mario Novaro, Genova Arcangeli nu consideră în această scrisoare adevărate acte de critică de artă scrieri (care sunt de fapt parafraze poetice ale operelor) de Emilio Villa dedicate lui Alberto Burri, pornind de la ViLLA Descoperirea pe care Arcangeli a făcut-o lui Burri, care a avut loc în fața celor nouă lucrări expuse la Quadriennale Romana din - , ar fi rezultat pagina intensa dedicata lui in O situatie improbabila (ARCANGELi , p ) scrisă în toamna anului ; şi s-ar fi concretizat în prezentarea expoziţie personală la Bologna în toamna anului (ARCANGELi b) Pentru expoziția lui Pollock, Arcangeli face aici referire la JACKSON POLLOCK ; pentru cartea despre Fautrier la BUCARELLi ViVALDi k, pp - O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte În textul publicat în ultimul număr al "L'educazione moderna" Vivaldi avea a găsit atitudinea dintre "ironie" și "letizia" (adică un fel de veselie renunțată și dezlegat) care putea fi citit la artiștii neo-dada, americani și europeni Arcangeli, în scrisoarea din aprilie , se răzvrătește: Ce ar trebui să ne păcăm atunci de ironie, numai Dumnezeu știe Dacă tinerii americani, cine nu au mai mult combustibil decât "generația de mijloc", se întorc la o figurație veche ca Diebenkorn, sau încercați să obțineți o conștiință adultă cu ironie, nimic greșit: unde există excesul de viață, chiar și o revenire întreruptă, chiar și o ironie poate crea civilizație Dar de la noi? Ce vrei sa fii ironic, de ce vrei sa te bucuri? Mistere pe care nu le voi înțelege niciodată și poate doar scufundarea în civilizația romană foarte adâncă mi-ar lămuri Scuzați-mă că sunt ironic la rândul meu, dar cred că stăpânii noștri indiferenți nu ne cer nimic mai mult decât ironie și fericire Mie singurul "dadaist" serios și concret, precum și un adevărat pictor (chiar dacă succesul excesiv nu a giova) si tocmai cel pe care il dispretuiesti pe Romiti: care nu e deloc formalistul se spune, așa-zisul armonius, dar un adevărat ironic îngrijorat, unul care are veritici, veri dada și care chiar își mușcă unghiile și, în același timp, pictură adevărată: în Cvadriena din nouă gri și negru alb trei tablouri sunt de primă clasă, trei tablouri ale unui european foarte bun cu siguranță mai nou și mai ironic, chiar dacă mai puțin surprinzător, decât Jasper Johns (Apropo ce oare adevăratul pictor, un textier atenuat, Cy Twombly are vreo legătură cu spiritul dada? ca un Chet Baker al picturii) Concluzia acestei lungi scrisori de la Arhangheli este amară Se atașează la foile dactilografiate o clipă din "il Resto del Carlino" cu un articol după semnătura sa axat pe libertate și pe modernitatea pictorului roman Marco Benefial, izolat de acesta în ceaunul expoziției al XVIII-lea la Roma s-a deschis în primăvara anului , și în același timp un gest provocator (calitatea în pictura trebuie să poată recunoaşte începând din cea a altor secole) şi o declaraţie de independență față de modele critice contemporane: ViVALDi d Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundația Mario Novaro, Genova Cunoașterea picturii lui Richard Diebenkorn vine la Arcangeli, cititor atent al "Art News", din CHiPP Despre calitatea picturală a lui Sergio Romiti Arcangeli a fost exprimat precoce deja în prin prezentarea lucrării sale la Strozzina (ARCANGELi TRENTO , i, pp - : "Cred în sinceritatea, în legitimitatea actului său original de pictor; există în el o alegere preventiv și tenace față de anumite subiecte, doar aparent formale, o încredere care nu face abstractie sau respirație Idealizatorul poate distruge vreodată anumite structuri, răsturna obiecte din mintea noastră și din ochii noștri [ ] Prezența vieții, asta contează; și este prezent, viața în unitatea lucidității sale mentală, în variații care ating eleganța, claritatea, melancolia și acum, mai ales în naturile moarte recent unde conduita picturală este mai încărcată și mai riscantă, vigoarea dramei Anumiți fulgi de lumină strălucesc, pe ulcioare, pe obiecte, ca niște cioburi care ies cu forța din fundalurile maro, verzi; se naște un efect animat, o reacție între impulsul voluntar și angajamentul structurii, la care se face referire, într-o metaforă minoră, dar nu nevrednic, marelui părinte Cezanne") Din cele nouă tablouri expuse de Sergio Romiti la Cvadriena Romană din - (Viii QUADRiENNALE NAZiONALE , pp - , nn - ) Arcangeli se referă în acest scrisoare către nr (Vertical Grey Composition, ), (In Space No , ) și (Composition în Grey-Scala Musicale, ), respectiv în SERGiO ROMiTi , ii, nr , , Protestul împotriva includerii lui Cy Twombly printre artiștii americani neo-dada s-a născut ca răspuns la ViVALDi k: "o anumită idee de "timp" pot fi întrezărite și în lucrările desfășurate în America de grupul neo-dadaist (Rauschenberg, Johns, Twombly), toate vizează intersecția, pe o suprafață, a diferitelor "moduri de a fi": ironie, dramă, eleganță, patos" trompetistul american de jazz Chet Baker, căruia Arcangeli îi asociază pictura lui Cy Twombly a fost printre exponenți de frunte ai nașterii cool jazz (în varianta sa mai lirică și mai intimă) și în deținuseră un turneu italian de succes care a dus la albumul Chet Baker la Milano (Jazzland OJC, ) ARCANGELi : articolul se concentrează în mare măsură pe activitatea de portretizare a lui Marco Benefial, cu o lectură îndelungată și pasionată a Portretului familiei Marefoschi în Galeria Națională de Artă Antică a Palazzo corsicani Flavio Fergonzi Studii de Memofonte Eu continui sa locuiesc in canalizare, cu cincizeci de mii de lire pe luna, ma cert violent cu parintii mei prieteni, sunt complet singur: dar, cel puțin, am binele de a participa la acest modest carnaval, și binele, chiar (va fi prezumtiv) de a avea sau de a-mi forma propriile idei, despre viață, dacă pot, și despre toate pictura occidentală din Bizanț până la aprilie , ca specialist, cu capul meu și cu ochii mei Ultima scrisoare a acestei corespondențe, răspunsul lui Vivaldi la lunga izbucnire a Arcangeli, nu adaugă prea mult la discuție: la Roma, replică Vivaldi, sunt "patru o cinci artiști serioși"; în cursul scrisorii el îi reduce la trei, "doi pictori (Scialoja și Dorazio) și un speranta (Novelli)": ele sunt, spune el, "singura mea speranta impotriva neosuprrealismului care este batand terenul de la Milano si impotriva academicismului in care se afla de ceva vreme incoace degenerând informalul" Decizia unor sejururi mai dese la Paris, după o premieră o scurtă călătorie la Paris în aprilie îl încântase cu "același aer vechi de libertate și stimul intelectual", și i-a comunicat lui Arcangeli cu o oarecare ușurare ("de când Scialoja, sătul, după ce a distrus aproximativ șaizeci de tablouri și a plecat la New York cu intenția de a rămâi acolo destul, Roma a devenit deșertul") Și transpare o supărare fără precedent pentru oraș lipsa de atenție care demonstrează colecția romană față de pictorii romani mai tineri ("il Ministrul Campilli, influențat de Crispolti și Crispolti, cumpără totul în afară de tineri Romani sau locuitori ai Romei - ca Twombly care este și un bun pictor"): semn de dezafecţiunea pe care Vivaldi începe să o manifeste faţă de acea lume a relaţiilor construite cu artiştii şi galerii din anii anteriori Nu știm dacă lipsa altor scrisori ulterioare acesteia se datorează faptelor contingent sau epuizarea argumentelor dintre cei doi Dar evoluții la începutul anilor a gândirii critice a lui Arcangeli și Vivaldi datorează nu puțin schimbului polemic de până acum reconstruit Cu siguranță nu pentru că cei doi și-au abordat opiniile, ba dimpotrivă: fiecare dintre cei doi pare să-și reconfirme cu încăpățânare pe ale lor, măsurate și puse la încercare de către comparatie cu cele ale celuilalt Citiți despre Cesare Vivaldi, la câteva luni după prezentarea lucrărilor încă suprarealist și material de Franco Angeli la Galleria La Salita în ianuarie (dominat, scrie Vivaldi, de o "nostalgie vizuală, nostalgie de forme [ ] Sunt reprezentate nu lucruri, ci lacrimile lucrurilor" ), introducerea în numărul unic Crack Documente de artă modern, publicat în iunie, impresionează destul de mult și, aceasta, prima coborâre matură în tabăra militantă a lui Vivaldi, care reunește sub o apartenență comună unui neo-dada picturile lui Piero Dorazio, Gastone Novelli, Achille Perilli, Giulio Turcato și colajele sunt europene și asamblajele lui Gino Marotta, Fabio Mauri și Mimmo Rotella În introducerea la Crack se pare că atitudinea poetului Vivaldi, privirea dezamăgită și în același timp sinceră la lumea modernă fără cedare sentimentală sau lirismul Telefon plus Radio sau Notebook Flegreo al colecției Dialogo con l'ombra , a fost transferat pentru prima dată într-un text de critic de artă: Iubim lumea Tabla înmulțirii care este lumea Senzațiile disociate prin care tu exprimă, ca numerele în atâtea casete ireconciliabile Dizarmoniile care o fac armonioasă The peisajul prostesc al Vezuviului și mârâitul viclean și lăudăros al celor "șase sute" care se schimbă echipament pentru a face față urcușului neonul sentimental, reflectoarele consumatoare ale Colosseumului și dulcele, metal arogant rupt și însângerat după ciocnire Îl iubim pe Dracula și victima lui, The Scrisoare de la Francesco Arcangeli către Cesare Vivaldi, Bologna, aprilie , Arhiva Cesare Vivaldi, Biblioteca Fundația Mario Novaro, Genova Scrisoare de la Cesare Vivaldi către Francesco Arcangeli, Roma, mai , Fondo Arcangeli, Biblioteca al Archiginnasio, Bologna ViVALDi c ViVALDi f, pp , - O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte mort și viu, diavolul și heruvimul miracolele TV sau Cinemascope, dincolo de orice prostia, ne fascinează; și astfel spectacolul unui public brutalizat de "mass-media" [ ] Sui apusuri de soare la Roma am vrea sa reparam imaginile, fragmentele care ne plac, cu "vinavil" Suprapunând picioarele Marilinei pe Porta del Popolo mereu plină de mașini grase, un băţ, un papagal umplut, o pungă de cafea Hag Alinierea lui Vivaldi cu ultima lucrare a lui Mauri a influențat cu siguranță această scriere, Novelli și Rotella; dar și, așa cum a demonstrat în mod eficient Maria Grazia Messina, cel cunoașterea textului lui Pierre Restany dedicat Nouveaux Realistes publicat la deschidere a expoziției milaneze de la Galeria Apollinaire în aprilie aceluiași : cu invitația la artiștii să experimenteze "passionante aventure du reel percu en soi" și nu prin prisma transcriere conceptuală sau imaginativă" Descoperirea lui Vivaldi a fost bruscă şi Crack reprezintă, pentru el, abandonarea unei critici de artă bazată mai ales pe întrebarea e interpretarea limbajelor vizuale în acest pasaj vorbește mai mult pentru el însuși decât pentru artiști implicat de el: Respingem limbajul Într-adevăr, am încetat să credem în limbaj, fără măcar trebuie să o respingi Nu credem în ordinea convențională a limbajului (sintaxă, secvențe, tonuri, semne) și nici măcar în "negativul" ei, în lipsit de formă Ne limităm la minim, la element ireductibil, la un singur cuvânt sau un bloc de cuvinte, la o linie, la un punct, la o textură de lumină, la obiect Ne-am dori să ridicăm lumea "in toto" la un monument, dar suntem mulțumiți de pune cap la cap piese desprinse, fragmente; fără mister, fără inițieri, în lumina Soare Oceanul fără formă s-a retras, haosul s-a coagulat, într-un fel, în orice ordine, dar totuși echilibru Scăpat din nenumărate naufragii, iată-le cu răbdare, fără grabă și fără griji, hai sa calculam, sa inventam si sa inventam Acțiunea critică a lui Vivaldi de astăzi pleacă de la această respingere a centralității limbajelor vizuale mai cunoscut, cel care avea să devină în curând susținătorul artiștilor romani ai Școlii din Piazza del Popolo: când are inteligența de a citi structurile elementare repetate ale Tano Festa ( ) nu ca un episod constructivist târziu, ci ca produs al unei "acțiuni" ("Tano Festa pictează în modul în care un copil se bucură cu încăpățânare și încăpățânare candid în alergare târând un băț de-a lungul unei porți interminabile" ); sau când știe încadrând revenirea lui Mario Schifano la figurație ( ) într-o mișcare acum răspândită de ireprimabilă "foame de realitate" , în opoziţie cu epuizarea prea mult a unui tablou autoreflexiv La sfârșitul lui Giorgio Morandi Francesco Arcangeli indică, ca data de începere a scris, "iulie " Monografia lungă și dureroasă are ca temă de bază dialogul tăcerea unui artist al generației eroice a avangardei cu artiștii și poeții de propria generație; dar și, mai presus de toate, moștenirea lui Morandi către intelectuali și artiști a următoarei generații, "generația de mijloc", la fel cu Arhanghelii și al căror rol a avut lungi discuţii cu Vivaldi Măsurarea valorilor picturii din față de cele ale Pictura Morandi (la rândul ei măsurată pe pictura secolelor precedente) înseamnă pt Arcangeli afirmă că nu există discontinuitate între pictura antică și pictura modernă; este asta ViVALDi g, p MESSINA , p (citatul provine din RESTANY , p ); în același studiu sunt reconstruite cele cronologie şi metode de abordare a lumii artistice romane de Pierre Restany ViVALDi g, p ViVALDi b, pnn ViVALDi , pnn ARCANGELi , p Toate evenimentele tulburi ale redactării și publicării cărții sunt reconstituite în ARCANGELi CESARi Flavio Fergonzi Studii de Memofonte prin urmare, nu există nicio diferență în judecata de valoare între pictura antică și pictura modernă O avea scris clar într-un text puțin cunoscut din , când a explicat că art arta contemporană nu trebuie să se teamă de confruntarea cu arta antică, iar aceasta este arta antică a stabilesc coordonatele de judecată ale artei moderne În era mai ușor de spus, în controversă deplină între realism și abstracție; în , odată cu renașterea pe scară largă a Dada, cu prima picturi monocrome, cu prăbușirea graniței dintre pictură și sculptură, această poziție era mai mică evident și mai greu de susținut În cele din urmă, cred că ar trebui să se țină cont de un alt fapt Este scrisă monografia despre Morandi de Arcangeli la fel ca prima istoriografie serioasă asupra Secolul XX: Maurizio Calvesi cu studii despre Boccioni în trecerea de la simbolism la futurism; Enrico Crispolti cu cercetări despre al doilea futurism și despre Arturo Martini la Ca' Pesaro Arcangeli are de-a face cu această generație mai tânără de critici și istorici El alege calea unei istorii a artei secolului XX care își reinterpretează valorile în ansamblu Acolo istoria sa a artei contrastează cu cei care, ca și Vivaldi, participă la noutatea acestuia din urmă cercetării artiștilor și în sensul propriei cercetări ca poet, el abordează lucrările produse de tinerii din vremea lui nu mai aveau nevoie de cunoștințele tradiționale ale disciplinei Dar el scrie tot o "monografie militantă": de pus în contrast, de data aceasta, cu încercările în curs de dezvoltare ale unuia istoria artei italiene a secolului XX care izolează studiile într-un domeniu de cercetare predominant istorico-documentar, fără o continuitate efectivă a judecății cu valorile afirmate în simultaneitate apropiată "Așadar, am greșit când ne-am străduit atât de mult pentru a educa tinerii în sensul că pictura nu poate eșua să fie, în primul rând, cu adevărat și în mod specific, pictură? O clipă, domnilor, o clipă: nu vă rog să confundați etichetele cu substanța lucrurilor Când eram în liceu, eu și mulți din profesia mea acolo am încercat să aducem tinerii mai aproape de artă, cu siguranță nu am avut de gând să-i asociem cu grecii arhaici sau cu bizantinii sau cu romanică pentru a le îndepărta de Correggio sau Praxiteles sau Caravaggio, așa cum ar fi susținut unii grăbiți Era destinat doar să le îmbogățească viața pe termen lung; ajutați-i să înțeleagă moștenirea enormă și multifațetă a cea mai mare civilizație figurativă care, de la egipteni până la Matisse, Klee, Soutine, Morandi, istoria omului a posedat în mod conștient; ajutați-i să o înțeleagă liber, fără prejudecăți, fără obstacole mentale Ora, Antonello da Messina, Luca Signorelli, Lorenzo Lotto, Giambattista Moroni, Guido Reni, Evaristo Baschenis, Vittore Ghislandi, Giacomo Ceruti, sunt o parte vie a acelei moșteniri; nu aparțineau nimănui grup organizat, nu sunt de acord nici cu abstracționiştii, nici cu neorealiştii; toți erau, în diferite grade, bărbați întreg, nu înjumătățit; mari artiști, adevărați artiști Arta contemporana, daca este grozava (ca, in cea mai buna stare expresii, credem cu tărie că este), nu trebuie să se teamă de confruntarea lor [ ] Periculoase și expuse i pictori răi, nu cei mari și adevărați Vom spune mai multe; dacă publicul poate înţelege cu adevărat "idealul frumos" al Guido Reni îl iubea mult mai puțin pe cel al lui Hayez sau al lui Funi; dacă poate înţelege cu adevărat "realitatea" lui Fra Galgario nu o va mai putea suporta pe cea a lui Michetti Ți se pare un rezultat banal? Într-adevăr, acesta ar fi cel mai mult platformă solidă pentru o înțelegere inteligentă și profundă a lui Matisse, Braque etc etc " (ARCANGELi , pp - ) VIŢEISi şi a; CRiSPOLTi a si O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte Bibliografie VIII CUADRIENAL NAȚIONAL VIII Quadriennale Nazionale d'Arte din Roma, catalogul expoziției, Roma XXIX-a EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ BIENALA XXIX-a Expoziție Bienală Internațională de Artă, catalogul expoziției, Veneția ALMANAH LITERAR BOMPIANI Almanahul literar Bompiani , Milano ARHANGELI F ARCANGELi, Parabola evangelica, "Arhitrave", , , p ARHANGHELI F ARCANGELi, Despre tânăra pictură italiană, și despre rădăcinile ei bolnave, "Proporții", , pp - , acum în PREMIUL BERGAMO , pp - ARCANGELI F ARCANGELi, Artele figurative, "L'Approdo", , , pp - ARCANGELI F ARCANGELi, Artele figurative, "L'Approdo", , , pp - ARHANGHELI F ARCANGELi, Ultimii naturaliști, "Paragone", , , pp - , acum în ARCANGELi , pp - ARCANGELi a F ARCANGELi, Pavilionul frenetic al Italiei, "L'Europeo", , , pp - ARCANGELi b F ARCANGELi, A picurat încurcături de email pe pânza întinsă pe pământ Jackson Pollock, "Europeanul", de ani, , p ARHANGHELI F ARCANGELi, O situaţie deloc improbabilă, "Paragone", , , pp - , acum la ARCANGELi , pp - ARCANGELi a F ARCANGELi, De Gregorio Marignoli Orsini Raspi Toscano, broșura expoziției (Florenta, Galleria il Fiore, martie-aprilie ), Bologna , acum în ARCANGELi TRENTO , i, pp - ARCANGELi b F ARCANGELi, Lucrări de Alberto Burri, broșura expoziției (Bologna, Galleria La Loggia, octombrie-noiembrie ), Bologna , acum în ARCANGELi TRENTO , i, pp - Flavio Fergonzi Studii de Memofonte ARCANGELi a F ARCANGELi, Piero Giunni, în XXIX-a EXPOZIȚIE BIENALA INTERNAȚIONALĂ , pp - ARCANGELi b F ARCANGELi, Carlo Corsi, în XXIX-a EXPOZIȚIE BIENALA INTERNAȚIONALĂ , pp - ARHANGHELI c F ARCANGELi, Francesco Arcangeli și Sergio Vacchi intervin în dezbaterea deschisă în precedenta numărul "Notizie" cu un articol de Enrico Crispolti, "Notizie Arti Figurative", , , pp - ARCANGELi a F ARCANGELi, Leoncillo, broșura expoziției (Roma, Galleria L'Attico, octombrie ), Roma , acum în ARCANGELi TRENTO , i, pp - ARCANGELi b F ARCANGELi, Raspi, broșura expozițională (Roma, Galleria L'Attico, aprilie-mai ), Roma , acum în ARCANGELi TRENTO , i, pp - ARHANGHELI c F ARCANGELi, Picturi pe tempera, desene, litografii de Fautrier, brosura expozitiei (Bologna, Galleria La Loggia, martie ), acum în ARCANGELi TRENTO , i, pp - ARCANGELi F ARCANGELi, Un pictor incorupt, "il Resto del Carlino", august , p ARCANGELi a F ARCANGELi, Pictura "anilor zero", "il Resto del Carlino", ianuarie , p ARCANGELi b F ARCANGELi, O bucată de epopee modernă, "Palatina", , , pp - ARCANGELi F ARCANGELi, Un naturalism modern, "il Verri", , , pp - ARCANGELi F ARCANGELi, Giorgio Morandi, Milano ARCANGELi F ARCANGELi, De la romantism la informal ii Al Doilea Război Mondial, Torino ARCANGELi F ARCANGELi, Pictura bologneză a secolului al XIV-lea, prezentare de C Gnudi, profile ale artiștilor și fișe informative editat de PG Castagnoli, A Conti, M Ferretti, Bologna ARCANGELi F ARCANGELi, Stella singură Poezii, Cetatea O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte ARCANGELi F ARCANGELi, Tarsie, postfață de M Ferretti, Pisa (retipărire anastatică; prima editie: Roma ) ARCANGELi CESARi F ARCANGELi, Giorgio Morandi, proiect original nepublicat, editat de L CESARi, Torino ARCANGELi PIETRANTONiO F ARCANGELi, Corp, acţiune, sentiment, fantezie Naturalismul și expresionismul în tradiția artistică emiliano-boloneză Lecţii - , editat de V PIETRANTONiO, Bologna ARCANGELi TRENTO F ARCANGELi, Arta si viata Pagini galerie - , editat de D TRENTO, i-ii, Bologna ARGAN GC ARGAN, Burri, broșura expoziției (Bruxelles, Palais des Beaux-Arts, aprilie ), Bruxelles ARGAN GC ARGAN, Mântuirea și căderea în arta modernă, "il Verri", , , pp - BARILLI R BARiLLi, Consideraţii asupra informalului, "il Verri", , , pp - BRUNET Ti A BRUNETti, Francesco Arcangeli si "tovarasii pictori" Urme pentru un drum, Florența BRUNO-CASTAGNOLI-BiASiN G BRUNO, PG CASTAGNOLi, D BiASiN, Ennio Morlotti Catalogul motivat al picturilor, i-ii, Milano BUCArelli P BUCARELLI, Jean Fautrier, pictura si materia Catalog ilustrat cu de reproduceri, prefață de G Ungaretti, Milano BURRi Unturi Catalogul general, ii Pictură - , curatoriat de B Cora, Citta di Castello BURRi CONSAGRA DE KOONiNG MATTA ROTHKO Burri Consagra De Kooning Matta Rothko, broșura expoziției (Roma, Galleria La Tartaruga, noiembrie ), Roma VIȚII M CALVESi, Futurismul lui Boccioni: formație și vremuri, "Arta antică și modernă", , , pp - VIȚII M CALVESi, Burri, "Quadrum", , , pp - (republicată în CALVESi , p - ) Flavio Fergonzi Studii de Memofonte VITEISi a M CALVESi, Boccioni si Previati, "Commentari", , , pp - VITEISi b M CALVESi, informal și post-informal, "il Verri", , , pp - VIȚII M CALVESi, Cele două avangarde De la futurism la arta pop, Milano CALViNO BARANELLI cel CALViNO, Scrisori - , editat de L BARANELLi, Milano CHIODi P CHiODi, existenţialismul lui Heidegger, prefaţă de N Abbagnano, Torino CHIODi P CHiODi, Arta abstractă și arta de azi, "i Sori", , , pp - CHiPP HB CHiPP, Diebenkorn Paints a Picture, "Art News", , , pp - , - CiNELLi B CiNELLi, Cesare Vivaldi și Grupul : între tablouri și poezii, în Poezia în imagine Imaginea în poezie Grupa Florența - , lucrările conferinței (Florența iunie ), editată de T Spignoli, M Corsi, F Fastelli, MC Papini, Udine , pp - CiNELi B CiNELLi, Cesare Vivaldi și tânăra școală din Roma la Galleria La Tartaruga, - , în Artă italiană - identitate culturală, comparații internaționale, modele americane, acte ale zilei studii (Milano octombrie ), editat de F Fergonzi, F Tedeschi, Milano , pp - CRiSPOLTi a E CRiSPOLTi, Note despre problema celui de-al doilea futurism în cultura italiană între cele două războaie, "Știri Arte figurative", , , pp - CRiSPOLTi b E CRiSPOLTi, Simptome de criză, "Știri Arte figurative", , , pp - Crispolti E CRiSPOLTi, Arturo Martini futurist , "Emporium", CXXX, fasc , , p - CRiSPOLTi E CRiSPOLTi, ipoteze actuale, "il Verri", , , pp - CRiSPOLTi E CRiSPOLTi, Burri "existenţial" Un "caiet critic" istoric precedat de un dialog actual, editat de LP Nicoletti, Macerata O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte CY TWOMBLY Cy Twombly, broșura expozițională (Roma, Galleria La Tartaruga, mai ), Roma CY TWOMBLY Cy Twombly, broșura expozițională (Roma, Galleria La Tartaruga, aprilie ), Roma EMiLiANi A EMiLiANi, Portretul lui Francesco Arcangeli, în Francesco Arcangeli Maestru și frate, Proceedings of conferință (Bologna noiembrie ), editată de A Emiliani, Bologna , pp - FERGONZi F FERGONZi, O nouă suprafață Jasper Johns și artiștii italieni - , Milano FERRETTi M FERRETTi, Europenii ţinuturilor străvechi Scrisori între Morlotti și Arhangheli, în Morlotti Lucrări - , catalogul expoziției, editat de A Buzzoni, Ferrara , pp - FERRETTi M FERRETTi, Originea, forma si continutul unei carti scurte, dar "a aminti o bucata", in ARCANGELi , pp - GATALDON a G GASTALDON, O privire peste ocean: absențe, prezențe și neînțelegeri în receptarea artei American la Roma ( - ), "Palimpsesti", , , pp - GATALDON b G GASTALDON, O privire peste ocean, Tab Mark Rothko, "Palimpsesti", , , pp n nn ZIUA STUDIULUI Zi de studiu în memoria lui Francesco Arcangeli, editat de G Salvatori, (Quaderni della Scuola di Specializarea în Istoria Artei la Universitatea din Bologna; ), Bologna GUTTUSO R GUTTUSO, Despre realism, prezent și mai mult, "Paragone", , , pp - HEIDEGGER M HEiDEGGER, Ființă și timp, traducere de P Chiodi, Milano-Roma PREMIUL BERGAMO Premiul Bergamo - Documente, scrisori, biografii, editate de M Lorandi, F Rea, C Tellini Perina, Milano JACKSON POLLOCK Jackson Pollock, catalogul expoziției, editat de N Ponente, prezentare de P Bucarelli, introducere de S Hunter, Roma KAPOW A KAPOW, The Legacy of Jackson Pollock, "Art News", , , pp - , - Flavio Fergonzi Studii de Memofonte KLine ROTHKO SCARPITTA TWOMBLY Kline Rothko Scarpitta Twombly, poster expozițional (Roma, Galleria La Tartaruga, aprilie ), Roma MARCHIORi-DRUDi GAMBiLLO G MARCHIORi, M DRUDi GAMBiLLO, the irons of Burri, Roma MASACCESi F MASSACCESi, Francesco Arcangeli în atelierul bolognez al lui Longhi Teza despre Jacopo di Paolo, , Cinisello Balsam MAZZARiOL G MAZZARiOL, Tânăra pictură italiană la a XX-a Bienala, "La Biennale di Venezia", , , pp - MESSINA MG MESSiNA, Neodada convergențele lui Gastone Novelli și grupul Crack, în Cercetări asupra secolului XX Scris pentru Pia Vivarelli, lucrările zilei de studiu (Napoli noiembrie ), editat de M De Vivo, R Naldi, Napoli , pp - NOVELLI PERiLLI TWOMBLY SCARPITTA VANDERCAM Novelli Perilli Twombly Scarpitta Vandercam, broșura expoziției (Roma Galleria La Tartaruga, iulie ), Roma OViDiO ViVALDi P OViDiO, Arta de a iubi Cum să vindeci dragostea Arta machiajului, îngrijirii și traducerii de C ViVALDi, Milano PORTER F PORTER, Jasper Johns (Castelli, ian, feb ), "Art News", , , p RAiMONDi E RAiMONDi, Umbre și figuri Longhi, Arcangeli și critica de artă, editat de G Fenocchio, G Zanetti, Bologna RAUSCHENBERG R RAUSCHENBERG, [Declarație], în Artistul de astăzi este cu sau împotriva trecutului?, "Art News", , , pp , RAUSCHENBERG Rauschenberg, broșura expozițională (Roma, Galleria La Tartaruga, mai ), Roma RESTANY P RESTANY, Les Nouveaux Realistes, broșura expoziției, Milano, Galleria Apollinaire, aprilie , p - Rizzi A RiZZi, Scrieri de Francesco Arcangeli, în ZIUA STUDIULUI , pp - O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte ROMA anii Roma în anii Dincolo de pictură, catalog expoziție, editat de M Calvesi, R Siligato, Roma ROSENBLUM R ROSENBLUM, Prima expoziție individuală la Galeria Castelli, "Revista de Arte", , , p ROVA Ti a F ROVATi, Francesco Arcangeli: note despre stil ( - ), "ACME Analele Facultății de Litere și Filosofie a Universității din Milano", , , p - ROVA Ti b F ROVATi, "Romantismul" lui Francesco Arcangeli, "Accademia Clementina Atti e Memorie", ns, - , - , pp - ROVA Ti F ROVATi, Francesco Arcangeli cititor al "Art News", "Paragone", s , , , p - RUSSOLI F RUSSOLI, Tineri artiști italieni și străini, în cadrul a XXIX-a EXPOZIȚIE BIENALA INTERNAȚIONAL , pp - SALVATORII G SALVATORi, Biografia lui Francesco Arcangeli, în ZIUA STUDIULUI , pp - SCIALOJA T SCiALOJA, Jurnalul unui pictor, "Tempo presente", - , , pp - SCIALOJA T SCiALOJA, Jurnal de pictură, prefață de G Dorfles, Roma A DOUA EXPOZIȚIE PERSONALĂ A doua expoziție personală a lui Alfredo Chighine cu treizeci de picturi din și , broșura expoziției, text de F Russoli, Milano SERGiO ROMiTi Sergio Romiti Catalog raisonné al picturilor, editat de G Salvatori, i-ii, Bologna TAPie M TAPie, Serpan, pliant expoziţional (Paris, Galerie Stadler, octombrie ), Paris TERENTI C TERENZI, Rothko: expoziții și critică în Italia, în Rothko, catalog expozițional, editat de O Wick, Milano , pp - TESTORI G TESTORI, Realta e natura, "Paragone", , , pp - Flavio Fergonzi Studii de Memofonte NOUA PICTURA AMERICANĂ The New American Painting, editat de F Russoli, A Barr jr , Cinisello Balsam TRENTO D TRENTO, Francesco Arcangeli și Pier Paolo Pasolini între artă și literatură în revistele bologneze ale anilor Quaranta, "Arta în Bologna", , , pp - TRENTO D TRENTO, Francesco Arcangeli și arta contemporană, în ARCANGELi TRENTO , i, pp - TURNER MONET POLLOCK Turner Monet Pollock De la romantism la informal Omagiu lui Francesco Arcangeli, catalog de expoziție, curatoriată de C Spadoni, Milano TWOMBLY C TWOMBLY, [declarație fără titlu, în seria Documenti di una nuova figurazione], "Experiența modernă", , , p VALSECCHI M VALSECCHI, Filippo de Pisis, Milano VALSECCHI a M VALSECCHI, Picturi recente de Sergio Vacchi Sculpturi și desene de isa Pizzoni, broșura a expoziție, Milano VALSECCHI b M VALSECCHI, Modern Masters, Milano VALSECCHI a M VALSECCHI, Bruno Pulga lucrări, Milano VALSECCHI b M VALSECCHI, Renato Birolli Momente de vară în Liguria Ceruri colorate expuse la Galerie Odyssia, broșura expoziției, Roma VALSECCHI-ARCANGELi M VALSECCHI, F ARCANGELi, Sergio Romiti Peintures, broșura expoziției, Paris VENTURI L VENTURi, Pictorii italieni de azi, Roma Vila E ViLLA, Burri, "Arte vizuale", - , , pp n nn ViVALDi a C ViVALDi, Sculptori sicilieni la Bienala de la Veneția, "L'Ora", iulie , p ViVALDi b C ViVALDi, Pictorii sicilieni și criza realismului, "L'Ora", august , p O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte ViVALDi a C ViVALDi, Scarpitta, broșura expoziției (Roma, Galleria La Tartaruga, mai ), Roma , pp n nn ViVALDi b C ViVALDi, Giulio Turcato, "Experiența modernă", , , p ViVALDi c C ViVALDi, Romagnoni și Treccani, "Corrispondenza Socialista", noiembrie , p ViVALDi d C ViVALDi, Noua figurație în arta tânără italiană, "Experiența modernă", - , , pp - ViVALDi a C ViVALDi, Gastone Novelli, broșura expoziției (Roma, Galleria La Salita, martie ), Roma , pp n nn ViVALDi b C ViVALDi, Scarpitta, Roma , pp n nn ViVALDi c C ViVALDi, Galeria Națională de Artă Modernă, "Artecronaca", număr unic, , pp , ViVALDi d C ViVALDi, Prea multe clasa întâi Panorama pavilionului italian la cea de-a -a Bienala, "Corespondente socialiste", , , p ViVALDi e C ViVALDi, Un "record" La Bienală sunt de țări străine, "Corrispondenza Socialista", , , p ViVALDi f C ViVALDi, Tobey și Wols cele două majore prezentate la Bienala de la Veneția, "Corrispondenza Socialist", , , p ViVALDi g C ViVALDi, De ce am plecat, "Tempo presente", - , , pp - ViVALDi a C ViVALDi, Pictura tânără a Romei Scarpitta, Perilli, Novelli, Accardi, Sanfilippo, Bignardi, Rotella, Marotta, Nuvolo, Buggiani, broșura expoziției (Roma, Galleria La Tartaruga, februarie ), Roma ViVALDi b C ViVALDi, America neo-Dada, "Tempo presente", , , p ViVALDi c C ViVALDi, Abstract-concrete, "Tempo presente", , , p Flavio Fergonzi Studii de Memofonte ViVALDi d C ViVALDi, Ancora "noii figurații", "Experiența modernă", , , pp - ViVALDi e C ViVALDi, La nouvelle avant-garde italienne, "Aujourd'hui Art et Architecture", , , pp - ViVALDi f C ViVALDi, Se va face cvadriena artei moderne?, "Italia de mâine", octombrie , pp - ViVALDi g C ViVALDi, Cvadriena Fiecare glumă contează, "Italia de mâine", noiembrie , p ViVALDi h C ViVALDi, Un interviu cu De Kooning, "Italy Tomorrow", noiembrie , p ViVALDi i C ViVALDi, Arta abstractă a lui Mafai, "Italia domani", decembrie , p ViVALDi j C ViVALDi, pelerinajele lui Santomaso, "Italia domani", decembrie , p ViVALDi k C ViVALDi, Noi moduri de artă, în ALMANAH LITERAR BOMPiANi , pp - ViVALDi a C ViVALDi, America neo-dadaistă, "Italia Domani", ianuarie , p ViVALDi b C ViVALDi, Artiști abstracti la cvadriena, "Italia de mâine", ianuarie , p ViVALDi c C ViVALDi, Franco Angeli, broșura expoziției (Galleria La Salita, Roma, ianuarie ), Roma ViVALDi d C ViVALDi, Adventure of Corpora, "Italy Tomorrow", ianuarie , p ViVALDi e C ViVALDi, Dar care America?, "Italia de mâine", februarie , p ViVALDi f C ViVALDi, Dialog cu umbra, Roma ViVALDi g C ViVALDi, [fără titlu], în Crack Documente de artă modernă Pietro Cascella, Piero Dorazio, Gino Marotta, Fabio Mauri, Gastone Novelli, Achille Perilli, Mimmo Rotella, Giulio Turcato, Cesare Vivaldi, a editat de G Marotta, F Mauri, C Vivaldi, Milano , pp - O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ) Studii de Memofonte ViVALDi a C ViVALDi, Eredita dell'informale, "il Verri", , , pp - ViVALDi b C ViVALDi, Festa, broșura expoziției (Roma, Galleria La Salita, mai ), Roma ViVALDi C ViVALDi, [Prezentare fără titlu], în Tutto Schifano, catalogul expoziției (Roma, Galleria Odyssa, aprilie ), texte de M Calvesi, C Vivaldi, Roma , pp n nn ViVALDi C ViVALDi, culoarea speranței Poezii - , introducere de S Verdino, Roma ViVALDi C ViVALDi, Poezii - , prefaţă de S Verdino, Genova ViRGiLiO ViVALDi P ViRGiLiO, Eneida, traducere de C ViVALDi, Milano Flavio Fergonzi Studii de Memofonte ABSTRACT contribuția reconstruiește o polemică acum uitată asupra artei moderne italiene care, între și , a avut loc între un critic și istoric consacrat al artei italiene, Francesco Arcangeli și un poet și critic literar roman mai tânăr, Cesare Vivaldi Această controversă și reînviat prin textele publicate de cei doi scriitori, adesea în periodice dificile Găsirea; şi, mai presus de toate, prin câteva din scrisorile lor importante inedite, publicate aici pt extrase cei doi concurenți își afirmă convingerile critice (nevoia de pictură modernul interoghează viziunea naturii, pe axa Monet-Pollock, pentru Arcangeli; necesitatea a unei reînnoiri picturale în direcția neo-dadaistă pentru Vivaldi) plasată în imediata apropiere legătură cu principalele evenimente artistice italiene din perioada de doi ani - : dintre aceste evenimente cele două oferă o lectură originală care este vie și plină de informații și opinii interesante temele discutate în această polemică va cântări asupra alegerilor critice ale celor doi în anii ' : cel dorinta de a explica valorile artei italiene din secolul XX prin pictura lui Giorgio Morandi, după Francesco Arcangeli; il susținere alla nouă figurazione degli artisti della Scuola di Piazza del Popolo per Vivaldi Lucrarea oferă și retrag o controversă uitată asupra artei moderne italiene care, între și , a avut loc între un critic și istoric consacrat al artei italiene, Francesco Arcangeli și un poet și critic literar roman mai tânăr, Cesare Vivaldi The controversa este reînviată prin textele publicate de cei doi scriitori (deseori dispersate în rare reviste, ziare şi periodice) şi prin fragmente din unele scrisori inedite Cei doi concurenți își afirmă convingerile critice (necesitatea picturii moderne de a interoghează viziunea naturii, pe axa Monet-Pollock, în opinia lui Arcangeli; cel necesitatea unei reînnoiri picturale într-o direcție neo-dadaistă pentru Vivaldi) și discutați acestea convingeri în strânsă legătură cu principalele evenimente artistice italiene din perioada de doi ani - , despre care Arcangeli și Vivaldi oferă o imagine originală, vie și plină de opinii interpretare Problemele discutate în controversa lor pot explica unele dintre cele critice direcțiile celor două în anii : Arcangeli a încercat să explice ierarhiile valorilor picturale în arta italiană a secolului XX prin picturile lui Giorgio Morandi; Vivaldi a susținut alternativa "Noua Figurație" a artiștilor romani de la Scuola di Piazza del Popolo Julia Cappelletti Studii de Memofonte O SCHIMBARE DE PAS: PARTICIPAREA ITALIENEI LA VII BIENALA DE LA PARIS DIN În existența de astăzi, individul nu poate decât să se opună lumii anarhia fanteziei Între și a fost fondată la Paris Asociația Francaise pour la Manifestation Biennale et internationale des Jeunes Artistes, în vederea organizării în capitala Franței a prima bienală internațională de artă contemporană dedicată în întregime tinerilor de la douăzeci de ani la treizeci şi cinci de ani Evenimentul - inaugurat la octombrie și sponsorizat de Ministrul Afacerilor Culturale, Andre Malraux - născut la inițiativa lui Raymond Cogniat, critic francez de lungă durată care ocupa la acea vreme dubla funcţie de inspector la Arte plastice și comisar pentru Franța la Bienala de la Veneția proiectul se potrivește într-un context internațional plin de noi oportunități de expoziție la intervale regulate periodice, născute în a doua jumătate a anilor ' - într-un moment istoric de treptat redresarea economică după încheierea celui de-al Doilea Război Mondial - după modelul Bienalei Veneția și nevoia din ce în ce mai imperioasă a diferitelor țări de a participa la o comparație deschisă contemporanului într-o dimensiune supranaţională Bienala de la Paris este imediat legată de caracteristica sa particulară: denumirea oficial este însoțit sau uneori înlocuit, mai ales de presă, cu termenul Biennale des jeunes Participarea Italiei la eveniment nu a făcut până acum obiectul unui studiu sistematic, de aceea o parte din cercetare a fost dedicată reconstituirii edițiilor editate până în de către secretarul Cvadrialei de la Roma Fortunato Bellonzi, înlocuit apoi în perioada de doi ani - de superintendentul Galeriei Naţionale de Artă Modernă din Roma Palma Bucarelli Acest studiu a fost prezentat în cadrul seminarului La Biennale de Paris, un objet d'etude polymorphe: investigations documentaires de jeunes chercheuses (Paris, iNHA-institut National d'Histoire de l'Art, noiembrie ), în cadrul proiectului internațional de cercetare - , Au prisme de la Biennale de Paris coordonat de Elitza Dulguerova ulterior, lucrarea a făcut obiectul unui discurs susținut cu ocazia a două zile de studiu dedicat istoriei fotografiei și organizat de Universitățile din Florența și Roma Tre, cu colaborarea lui RSF-Revista de Studii Fotografice și SiSF-Societatea Italiană pentru Studiul Fotografiei (Roma, Universitatea Roma Tre, - decembrie , ediția a patra) Sunt recunoscător lui Paolo Mussat Sartor și Giulia Abate pentru că m-au avut a permis cu generozitate studierea materialului fotografic inedit și privat, care s-a dovedit a fi fundamental în reconstituirea evenimentului De asemenea, doresc să mulțumesc Laurei iamurri, Barbara Cinelli și Giulia Pedace, împreună cu cu care m-am confruntat constant încă din primele etape ale lucrării de cercetare MĂSLINĂ BONiTO b Pentru istoria Bienalei de la Paris, se face referire la LAVAUR O reflecție inițială fusese deja începută în cadrul celei de-a X-a Bienale de la Paris din cu ocazia unei expoziții retrospective dedicate evenimentului Vezi BiENNALE DE PARIS Salonul de Mai, Salonul de Comparație, Salonul d'Automne și cel al Jeune Peinture erau deja oportunități de expoziție cunoscut publicului internațional dar nu a avut rezonanța unei bienale Expoziția Biennale , Jeune Peinture, Jeune Sculpture, organizată în de Jean-Albert Cartier în spațiile Musee des Arts Decoratifs, constituie un precedent pentru viitoarea Bienală a Tineretului: de fapt, participă artiști selectați în funcție de criteriu date personale (nu mai mult de patruzeci de ani pentru pictori, nu mai mult de patruzeci și cinci pentru sculptori) Vezi BIENALA În acest sens, amintim întemeierea documentei la Kassel în Cf CESTELLi GUiDi LAVAUR , p O primă și scurtă reconstrucție a edițiilor din până în a fost urmărită de Mirella Bandini în revistă "Date", într-o trecere în revistă a expoziției retrospective organizată cu ocazia celei de-a X-a Bienale de la Paris în Cf BANDiNi Participarea Italiei la ediția din a fost tratată de Luigia Lonardelli în marjă la studiile sale despre asociaţia întâlnirilor internaţionale de artă Vezi LONARDELLI , în special pp - O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte Sondajul asupra primilor ani ai evenimentului constituie o premisă necesară la ediția din , care prezintă personaje inedite datorită unei schimbări reale generațional, începând cu numirea lui Achille Bonito Oliva în funcția de comisar italian Relevanța artei italiene în străinătate după Fortunato Bellonzi: evaluări și controverse între Roma și Paris În vine organizarea participării Italiei la Bienala de la Paris încredinţată Cvadrialei Romei de către Ministerul Educaţiei Publice şi de către Minister de Afaceri Externe Totodată, numește un comitet de experți selectați de cele două dicasterie Fortunato Bellonzi, fost secretar al instituţiei romane din , comisar italian pentru expozitia pariziana Prima ediție a Bienalei, spre deosebire de cele ulterioare, se remarcă ca una expoziție în esență de pictură, toate jucate pe comparația dintre abstracție și figurație în în conformitate cu dezbaterea critică europeană din acei ani De asemenea, selecția italiană de lucrări pare a fi legat de cele "două domenii extreme ale abstractizării și realismului" Cu toate acestea lista de participanții neagă intenția exprimată de comisarul italian în prezentarea din catalog și se referă în esență la artiștii picturii figurative, ignorând astfel rezultatul de noutate a unor tineri care, la sfârşitul anilor ' , intrau în Scenă italiană cu diferite ipoteze de lucru, experimentând un limbaj decisiv inovatoare, departe de cearta dintre pictura abstractă și pictura figurativă, despre care scrie criticul din nou în definind cele două orientări picturale "două lumi ireconciliabile" Bine vezi, artiștii invitați de Bellonzi nici măcar nu fac parte din ultima echipă a sezon lung și de succes al informalului, care ocupă și câteva săli ale Bienalei pariziene și că în anul următor va fi consacrată cu întârziere cu Marele Premiu picturii a Hans Hartung și Jean Fautrier la Bienala de la Veneția Cu toate acestea, numele selectate de Bellonzi nu sunt cu totul noi în scena expozițională italiană: unii artiști expun acolo ani la Bienale Venețiane, dar mai presus de toate apar ca prezențe constante la Cvadriale iar în activitatea expoziţională intensă organizată în străinătate de acelaşi organism roman începând de la sfârşitul anilor cincizeci şi pe tot parcursul deceniului următor apare totusi judecata presei italiene si straine asupra operei lui Bellonzi la Paris unanim Participarea Italiei este "inexplicabil de slabă" , atât de mult încât trece neobservat sau să fie pătruns în unele recenzii usturătoare soldul negativ al curatela secretarului Quadriennalei solicită reflecţii asupra criteriului de selecție de artiști italieni, dintre care mulți sunt departe de "calitățile necesare pentru a competiţie internaţională" şi selectate după o formă dăunătoare de "paternalism regulamentul francez prevedea ca pentru fiecare ediție să facă delegatul general al Bienalei de la Paris apel la ambasadorii străini invitându-i să raporteze o listă scurtă de artiști aleși de un comisar național da vezi în acest sens scrisoarea dactilografiată a lui Raymond Cogniat către consilierul cultural al ambasadei Italiei din Franța Luigi Ferrarino, Paris, aprilie , ASQ într-o altă scrisoare, tot din aprilie , Cogniat da se adresează lui Jean-Rene Vieillefond, consilier cultural al ambasadei Franței în Italia, pentru a lua legătura necesar cu instituțiile italiene, în speranța că Lionello Venturi va fi numit comisar Rodolfo Pallucchini (cel din urmă va participa la eveniment ca membru al juriului internațional) Vedea PREMIERE BIENNALE DE PARIS , p XV BELLONZi ibid XXX BIENALA , p Tu SALARIS , în special pp - ROMANI Despre ediția din vezi următoarele recenzii: BOUDAiLLE-RAGON ET ALii , în special p ; ROMANI ; MARiNELLi ; De la SAN LAZZARO Julia Cappelletti Studii de Memofonte birocratic" Cu toate acestea, Bellonzi a fost reconfirmat în rolul de comisar naţional în următoarele trei ediţii ale evenimentului parizian în care se propune în esenţă pe aceleași alegeri critice adoptate în și în Cvadriale Romane Sezonul de la comisar national inchide pentru Bellonzi in intre controverse si esec, inregistrare nemulţumirea chiar şi în rândul instituţiilor sponsorizate înseşi O petiție - semnată de cei mai cunoscuți - poate fi pusă pe seama acestui climat de dezbateri aprinse exponenți ai mediului cultural roman (artiști, critici, galeristi și colecționari) și adresate Ministerului Educației Publice și celui al Afacerilor Externe - în care sunt solicitate exponatele în străinătate nu mai sunt încredinţate Cvadrialei de la Roma Petiția nu menționează data dar o citire atentă a conținutului ne permite probabil să o datam între sfârșitul anului și , după închiderea celei de-a patra ediții a Bienalei: într-o competiție internațională majoră, cum ar fi Bienala de artă pentru tineret de la Paris, the Reprezentarea Italiei a fost judecată în unanimitate de cei mai calificați critici, în totalitate sărac şi deloc reprezentativ pentru nivelul atins astăzi şi universal recunoscut al artei italiene ca răspuns ministrul Educației Publice, totodată datorită practicii instituționale continuă să încredințeze expozițiile din străinătate Quadrienalei, decide să înființeze un comitet consiliu consultativ pentru a supraveghea activitatea comisarului național într-un document al aceluiaşi Minister din ianuarie , Bellonzi nu mai apare ca comisar național al Bienala de la Paris, dar rămâne încă în culise, participând la edițiile ulterioare comisiei de experți și reprezentând, în calitate de secretar, Cvadriena de Roma, care rămâne de fapt organismul responsabil cu organizarea evenimentului La a lui locul este numit Palma Bucarelli, superintendent al Galeriei Naționale de Artă Moderna la Roma, care va da un nou impuls participării italiene, datorită unei constante activitati de actualizare asupra evenimentelor artistice italiene si internationale in perfecta armonie cu direcţia muzeului Valle Giulia - , Palma Bucarelli comisar național la Bienala de la Paris Poziția critică a lui Bellonzi, într-un fel tradiționalistă, poate fi justificată cu motive tot de natură politică legată de relaţiile cu Ministerul Educaţiei Publice şi că de Afaceri Externe Evenimentele care au loc între și o lasă clar în orice caz CAZ Vezi scrisoarea dactilografiată a lui Giovanni Fornari către Pio Antonio Archi, Paris, octombrie , ASQ El scrie Fornari: "În ceea ce privește participarea noastră, situată la etajul doi, este regretabil să vedem mediocritatea alegerii făcute și se poate înțelege dezinteresul absolut manifestat până acum în privința sa de critica internationala de fapt, pentru pictură, [ ] lipsesc acele căutări care chinuiesc noile generații, și nu există cel mai bun din pictura italiană tânără astăzi" Petiție adresată Ministerului Educației și Afacerilor Externe, nedatată, AbGNAMC Dintre semnatari apar artiștii Franco Angeli, Mario Ceroli, Pietro Consagra, Piero Dorazio, Tano Festa, Sergio Lombardo, Pino Pascali, Cesare Tacchi, Giulio Turcato; criticii de artă Alberto Boatto, Maurizio Calvesi, Maurizio Fagiolo dell'Arco, Carla Lonzi, Filiberto Menna, Italo Mussa, Sandra Orienti, Vittorio Rubiu, Marisa Volpi; cel galeriștii Claudio Bruni Sakraischik, Plinio De Martiis, Gian Tommaso Liverani și colecționarul și patronul George Franchetti ibid Notă a Ministerului Educației Publice și Afacerilor Externe ca răspuns la petiția artiștilor, criticilor de artă, colecționari și galeristi, nedatat, AbGNAMC Notă a Ministerului Educației Publice adresată secretarului Cvadrialei de la Roma Fortunato Bellonzi, Roma, ianuarie , ASQ O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte care fuseseră moştenirile picturii figurative şi acel "ilustrivism cursiv şi resemnat care era deja răspândită înainte de ultimul război" pentru a decreta eşecul conducerii Bellonzi de la Paris Diametral opus este abordarea lui Palma Bucarelli a oportunităților instituționale în în conformitate cu politica culturală dusă în acei ani ca director al Galeriei Muzeul Național de Artă Modernă, superintendentul identifică de exemplu în Premiile de încurajarea numită de Ministerul Educaţiei un canal de promovare a munca noii generații între sfârșitul anilor și mijlocul anilor Activitatea în sprijinul tinerilor artiști continuă printr-un program important de expoziții în străinătate menite să răspândească cunoștințele despre arta italiană contemporană în anvergură internațională, începând cu expoziția, ulterior itinerantă, Aspecte ale artei italiene contemporan inaugurat la Cannes în decembrie Conform recenziei Carlei Lonzi, lucrările fuseseră selectate prin prezentarea în străinătate "în sfârșit o situație de viață al activităţii artistice italiene" meritul acestei comparaţii stringente cu cele mai recente Producția artistică italiană se datorează lui Giorgio de Marchis și Sandrei Pinto, în ultimii ani printre cei mai apropiați colaboratori ai superintendentului Două linii apar de-a lungul itinerariului expoziției de cercetare în rândul tinerilor, care corespund practic celor de la Roma și Milano acei ani și care vor fi cele două domenii de interes în care se va muta Bucarelli pentru echipă de artiști care urmează să fie prezentați la Bienala de la Paris anul următor În cea de-a cincea ediție a evenimentului parizian - inaugurat pe septembrie în spații obișnuite ale Musee d'Art Moderne de la Ville de Paris - experiența artistică italiană revine pe deplin la climatul internaţional plin de viaţă al expoziţiei printr-o atentă şi selecție actualizată a artiștilor , propusă de noul comisar național mereu cu contribuție valabilă a lui de Marchis și Pinto Arhiva Galeriei Naționale de Artă Modernă din Roma are șaptesprezece fotografii alb-negru de Andre Morain, referitoare la Bienala de la Paris din , care documentează pentru prima dată participarea Italiei la demonstrația pariziană Acolo sala italiana curatoriata de Bucarelli este prezentata in fotografiile lui Morain ca un spatiu fluid, din parcurge lucrările care sunt puse la punct pentru a menține cele două linii de cercetare distincte, CAZ Despre istoria Premiului de Încurajare, vezi DEBUTTO D'ARTiSTA Conducerea premiului a fost încredințat Oficiului pentru Artă Contemporană, însărcinat cu formarea unui juriu în cadrul căruia a fost prevăzut prezența superintendentului Galeriei Naționale de Artă Modernă ASPECTE ALE ARTEI ITALIANE CONTEMPORANE LONZi , pp - Vezi și iAMURRi , pp - cu ocazia celei de-a cincea Bienale de la Paris sunt introduse secțiunile de fotografie și arhitectură Vedea CINQUIEME BIENIAL DE PARIS Pictură: Carlo Alfano, Agostino Bonalumi, Tano Festa, Ettore innocente, Jannis Kounellis, Giuseppe Perrucchini, Michelangelo Pistoletto, Giovanni Pizzo, Paolo Scheggi, Mario Schifano; sculptura: Davide Boriani, Nicola Carrino, Mario Ceroli, Gianni Colombo, Lucio Del Pezzo, Marcolino Gandini, Paolo Icaro, Enzo Mari, Manfredo Massironi, Eliseo Mattiacci, Pino Pascali, Pasquale Santoro; gravură: Alberto Biasi, Paolo Carosone, Edoardo Landi, Luca Patella; arhitectură: Costantino Dardi, Pier Francesco Papasogli, Luciano Semerani; film: Roberto Capanna, Carlo Di Carlo, Alfredo Leonardi, Luca Patella, Mario Schifano; fotografie: Luca Patella; muzica: Mario Bertoncini, Marcello Panni, Francesco Pennisi, ivan Vandor; lucrări de echipare: Grupul Centru Propuneri - Florenta; scenografia teatrală: Roberto Francia, Jannis Kounellis Vezi BUCArelli implicarea celor doi tineri oficiali este confirmată de o mărturie a acesteia și a unuia dintre ei notă scrisă de mână cu numele artiștilor care va fi prezentată la Bienala de la Paris din , păstrată în arhive a Galeriei Vezi Sandra Pinto, notă de mână, semnată și nedatată (dar , nda), AbGNAMC; conversație cu Sandra Pinto, decembrie Până în prezent, nu a fost posibilă urmărirea dovezilor fotografice ale participării Italiei la premiere patru ediții Fotografiile lui Morain nu au avut un tiraj mare și probabil că au fost achiziționat de Galeria Națională de Artă Modernă pentru a fi păstrat în arhivă împreună cu documentația referitoare la eveniment Julia Cappelletti Studii de Memofonte "cinetic-vizual" pe de o parte și "figurativ-obiect" pe de altă parte Tancurile râului Triple gura ( ) - adunata cu acea ocazie sub titlul de "Ape adormite" - si Reconstructia dinosaur ( ) de Pino Pascali, care și-a făcut debutul internațional la Paris cu un an mai devreme a consacrarii de la Bienala de la Venetia, sunt cele mai fotografiate lucrari, in lumina propriei lor poziție privilegiată în centrul camerei, și introduceți cumva secțiunea italiană e marchează traseul cu protagonismul lor spațial, obligând vizitatorii să o facă traversează-le pentru a continua vizita Participarea italiană este apreciată de critică și a presei naționale și străine și este în centrul numeroaselor servicii de televiziune care se deschid toate cu Tubo de Eliseo Mattiacci ( ), expus împreună în afara Muzeului de Artă Modernă la Gabbia-non-caga ( ) de Paolo icaro și asediată de copii și vizitatori curioși Tensiunile politice din i-au zguduit și pe liderii Bienalei de la Paris, puternic contestată în ediția din Câteva lucrări în Musee d'Art Moderne de la Ville de Paris obligă de asemenea organizatorii să reducă spațiul expozițional și numărul de participanți pe țară Pentru Italia Palma Bucarelli - reconfirmată în rolul de comisar naţional - prezintă lucrări de Giulio Paolini, Maurizio Mochetti şi Sergio Lombardo faptele din Șaizeci și opt și fenomenul de protest forțează o regândire a lucrării a artei și rolul artistului, într-o nouă experiență care "necesită curajul de a lua poziții extremă", după cum scrie Bucarelli în prezentarea din catalog: "Un art qui se dit pauvre n'est pas necessairement un art humble et desarme: il choisit la pauvrete afin de recuperare une condiţia libertăţii totale" Bienala de la Paris din se încheie cu controverse și revolte care provoacă deteriorarea multor lucrări expuse, inclusiv a celor italiene, după cum reiese din corespondență între organizatorii francezi şi Palma Bucarelli Din acest moment rapoartele de la superintendent cu comitetul executiv al manifestației pariziene crack, până la provoacă demisia lui Bucarelli din funcția de comisar național pentru ediția de , o Bienală de tranziție De la început, Bienala de la Paris se prezintă ca un eveniment "fără bariere", unde comisarilor naționali și tinerilor artiști li se oferă libertate deplină de intervenție, dar tocmai eterogenitatea lucrărilor prezentate, împreună cu problemele financiare ale managementului, la sfârşitul anilor ele devin puncte critice asupra cărora să se discute În toamna anului Trag această distincție critică din recenzia lui Filiberto Menna despre "il Mattino" (MENNA ) Pinto La Biennale de Paris , reportaj de Charles Chaboud, noiembrie , durata: : : , Office National de Radiodiffusion Television Franceză, cu amabilitatea iNA Franța Vezi și Expoziție de artă de la Paris, a V-a Biennale dei tineri artiști internaționali, "L'Approdo-Settimanale di Lettere ed Arti", octombrie , durata: : : , RAi Radio televiziunea italiană Cu amabilitatea Rai Teche Dintre numeroasele articole italiene și străine, trebuie menționate următoarele: MENNA ; FASOLE DIN ARCO ; HAHN ; CUTLER SiXieME BIENNALE DE PARIS Despre Bienala de la Paris din , vezi articolul RESTANY , cu o atenţie deosebită acordată iconografiei BUCARENLi Participarea grupului Nuova Consonanza este confirmată și în această ediție, în timp ce secțiunea de arhitectură este înlocuită cu travail d'equipe Anticamera ( ) de Cloti Ricciardi, Egidio DeGrossi, Oscar Manelli, Cesare Righetti , p În text, referirea la scrierile lui Germano Celant despre arta săracă este explicită Vezi CELANT ; CELANT A se vedea corespondența dintre sfârșitul anului și primele luni ale anului dintre Palma Bucarelli și delegatul general a Bienalei de la Paris Jacques Lassaigne conservată la ACA, fond Biennale de Paris LAVAUR , p De asemenea, este nevoie de adaptarea evenimentului la noile tendințe artistice contemporane, care în acest moment găsesc în capitala Franţei momente importante de promovare şi O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte un grup de tineri critici francezi - Bernard Borgeaud, Michel Claura, Patrick D'Elme, Olivier Nanteau, Philippe Sers, Catherine Millet și Daniel Abadie - îi propune noului delegat general, Georges Boudaille, să schimbe sistemul de selecție a artiștilor din statut străini și criteriul de numire a comisarilor naționali, cerând stabilirea acestora din urmă aceeași limită de vârstă impusă de regulament artiștilor practic criticii, până la asta în momentul de față aveau doar o funcție consultativă limitată la secția franceză, revendica controlul direct asupra selecției exploatațiilor internaționale După discuții lungi și aprinse și demisia a cinci din șapte critici (doar Millet e Abadie), s-a decis un nou aspect al expoziției, care a fost organizat în trei macro-zone teme: Hyperrealisme, Art conceptuel, intervenții în această nouă perspectivă, selecţia de artiștii și lucrările ar rămâne în orice caz în responsabilitatea comisarilor naționali, care, totuși, au făcut-o ar fi trebuit să respecte cele trei opțiuni indicate în regulament Dovada faptelor, aceasta abordarea critică fără precedent s-ar fi ciocnit cu caracterul internațional căruia i-a fost dedicată demonstrația Nu ar fi fost întotdeauna posibil să se aducă criteriile critico-estetice și cele expresii artistice ale fiecărei națiuni participând în trei domenii tematice Pentru a remedia problemă, Boudaille introduce o a patra secțiune - Opțiunea iV - în care să le îmbină pe toate funcționează neconform celor trei domenii stabilite în regulament, făcând o alegere care de fapt da stabileşte continuitate cu ediţiile anterioare Chiar și secțiunea de intervenții scapă de asta cartografiere rigidă, reunind artiști cu tendințe similare, dar distincte, de la land art la body art, conform unui modus operandi frecvent în expoziţiile organizate în ultimii ani, menite să pună în valoare convergenţele dintre diversele cercetări artistice din arena internaţională In catalog apare în cele din urmă a prezentat ca anexă a conceptuelului de artă o expoziție dedicată artei poștale curatate de Jean-Marc Poinsot Cealaltă noutate semnificativă a celei de-a VII-a Bienale de la Paris se referă la transferul locației expoziție de la Musee d'Art Moderne de la Ville de Paris la Cartucheria Parcului Floral de Vincennes, un fel de hangar construit în secolul al XIX-lea pentru producția de muniție, când Bois de Vincennes găzduia o tabără de pregătire militară Pentru prima dată evenimentul are loc în afara unui context muzeal și într-o zonă relativ periferică a capitalei, în arondismentul al XII-lea Această alegere favorizează, din punct de vedere al organizatorilor, nevoia artiştilor de a "părăsi spaţiul muzeal", în concordanţă cu noul protagonismul spaţial al lucrărilor Inițiativa, promovată printr-o campanie masivă publicitate cu sprijinul Office de Radiodiffusion Television Francaise, înregistrează a mare succes la public, dovada unor reportaje televizate Ultimul ofera si informatii despre instalatia, curatoriata de Jean Nouvel - la prima sa comparație grație nașterii între și a unor realități consacrate contemporanului precum CNAC (Centrul National d'Art Contemporain) și ARC (Animation-Recherche-Confrontation) din acesta, pp - Vezi și MILLET SEPTieME BIENNALE DE PARIS , p ; LAVAUR , p - SEPTieME BIENNALE DE PARIS , p Cu titlu de exemplu, a se vedea, în Italia, expoziția ARTĂ CONCEPTUALĂ, ARTE POVERA, LAND ART , dar apoi și DOCUMENTA , editată de Harald Szeemann SEPTieME BIENNALE DE PARIS , pp - schema tematică rigidă le-ar fi cuprins şi pe cele obişnuite secțiuni de fotografie, arhitectură, muzică, cinema și teatru, cu o atenție deosebită pentru muzica jazz ed electronice și lucrări de echipare BOUDAiLLE Lucrările ședințelor consiliului de administrație cu comisarii naționali (Paris, CNAC, octombrie-noiembrie ), ACA, fond Biennale de Paris De ceva vreme la Paris a existat o schimbare a evenimentele culturale către suburbii și Parcul de Vincennes deveniseră deja un pol de atracție în acei ani cultural În , CNAC a comandat câțiva artiști precum Tinguely, Giacometti și Calder din sculpturi pentru parc, iar Theater du Soleil a început în să folosească spațiile Cartoucherie ca scenă pentru propriile spectacole, dintr-o idee a lui Ariane Mnouchkine, care împreună cu Philippe Leotard fondase firma în Vezi PLANCHET Julia Cappelletti Studii de Memofonte funcţie publică - împreună cu Francois Seigneur cei doi tineri arhitecți adoptă o solutie simpla si economica dar perfect in acord cu caracterul industrial A clădirii Spațiul de aproximativ zece mii de metri pătrați, realizat în întregime practicabil și punctat pe două rânduri de stâlpi din fontă din secolul al XIX-lea, păstrează urme ale istoriei sale trecute, care sunt ascunse, într-adevăr apreciate și exploatate la maximum până devin parte integrantă a configurației Coloanele din fontă sunt de fapt alese de arhitecți ca elemente ale suport de fâșii lungi de pânză albă întinse printr-o rețea de cabluri stângi și tiranți vizibil în mod deliberat Pânzele au o dublă funcție: pot fi folosite atât ca pereți despărțitori atât ca suprafețe pe care să se monteze lucrările cu un sistem de cârlige și tiranți, care vă permite să reglați înălțimea de la sol în funcție de nevoile dvs și să le direcționați în mai multe direcții, creând astfel diferite itinerarii ale vizitatorilor Pentru unii martori ai vremii, precum Jean-Marc Poinsot, montarea lui Nouvel și Seigneur pare a fi o soluție extrem de simplificată, o lucrare de "bricolaj" dată fiind utilizarea "do-it-yourself" a materialelor industriale de fapt asta alegerea, după cum documentează filmele vremii, ar fi ajutat la fixarea ei în memorie imagine colectivă a acestei ediții a Bienalei de la Paris ca o lucrare în spațiu progres eliberat din logica expozițională tradițională a muzeului, unde în sfârșit este posibil să se reunească împreună toate disciplinele contemporane, oferind și artiștilor posibilitatea de a crea în timpul evenimentului se lucrează in situ La Paris, ca și în alte părți, arta contemporană a fost părăsind definitiv sălile muzeelor pentru a invada des noi colțuri ale orașului periferic Numirea comisarului italian: o chestiune romană într-o notă de informare din decembrie adresată lui Palma Bucarelli, Georges Boudaille îl felicită pe superintendent, reconfirmat în rolul de comisar italian tot pentru ediția din și ilustrează noile criterii de selecție, sfătuindu-o să o facă asistat de una sau mai multe figuri, artişti sau critici, sub vârsta de treizeci şi cinci de ani Acolo Bucarelli decide să renunțe la post cu o lungă scrisoare de demisie către Ministerul de Învățământul public în care își expune motivațiile cu vigoare polemică Contestare legitimitatea deciziilor luate de comitetul de organizare al Bienalei, comisarul partidul care pleacă consideră nejustificată impunerea criteriului de vârstă și comisarilor După după ce a respins propunerea lui Boudaille de a-și retrage demisia, inspectorul continuă în orice caz să se intereseze de cauză, îndemnând Ministerul Educaţiei Publice a desemnează un comisar cu criterii potrivite pentru noua reglementare Întrebarea însă prezintă unele dificultăţi tehnice: Ministerul ar fi putut acorda gestiunea a fondurilor de stat pentru organizarea de expoziţii numai către o funcţie sau organism oficial public recunoscute, dar ar fi fost greu de urmărit cifrele aflate în fruntea acestor instituții dincolo sub treizeci şi cinci de ani Pentru a ocoli acest obstacol birocratic, Bucarelli propune al Espace et œuvres a la Biennale de Paris, septembrie , durata: : : , Office National de Radiodiffusion Television Francaise, cu amabilitatea iNA Franța; La Biennale de Paris , noiembrie , durata: : : , Office National de Radiodiffusion Television Francaise, cu amabilitatea iNA Franța Cu amabilitatea lui Catherine Gonnard ibid ; NOUVEL-SEIGNEUR interviu cu Jean-Marc Poinsot, mai Pentru mai multe informații pe această temă, a se vedea experiențele acelor ani în Italia în ARTE A Firenze Georges Boudaille, scrisoare dactilografiată către Palma Bucarelli, Paris, noiembrie , ACA, Biennale de Paris Palma Bucarelli, scrisoare dactilografiată adresată Oficiului pentru Artă Contemporană al Ministerului Educație publică, Roma, decembrie , ACA, fond Biennale de Paris idem O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte Ministrul Educației Publice să reconfirme Cvadriena de la Roma ca instituție responsabil pentru organizarea participării italiene, dar în același timp să mențină luați în considerare și acei tineri critici din afara cercului instituțiilor implicate În între timp la Paris Boudaille se ocupă și de chestiunea italiană, propunând două noi posibili candidați: Germano Celant și Enrico Crispolti După câteva săptămâni, Bucarelli iese din impas cu o lovitură de stat, raportând la Ministerul Afacerilor Publice instrucție numele lui Achille Bonito Oliva ca înlocuitor al său în rolul de comisar Italiană, în aceleași zile în care Crispolti și Celant își comunică adeziunea la conducere a Bienalei de la Paris pe aprilie, Palma Bucarelli ia scris lui Boudaille: În urma scrisorii mele din data de aprilie, vă informez că am indicat Ministerului și către Președinte al Quadriennalei, numele criticului Achille Bonito Oliva, care a dat rezultate bune test cu scrieri despre tendințele actuale în arta italiană și cu organizarea expoziției "Vitalita del Negativo" a avut loc recent la Roma în Palazzo delle Esposizioni Alegerea lui Bucarelli de a se concentra pe Bonito Oliva, mai degrabă decât pe Celant sau Crispolti, nu este de mirare când se consideră că tânărul critic napolitan este activ și cunoscut în capitală din , din zilele Teatrului de expoziţii la Galleria La Tartaruga de fapt a fost Roma centru în care încă din vremea lui Fortunato Bellonzi se luau decizii cu privire la Participarea Italiei la Bienala de la Paris În , Bonito Oliva se poate lăuda deja două experiențe curatoriale importante: Amore mio la Montepulciano în vara anului și Vitalita a negativului, care se încheiat cu trei luni mai devreme la Palazzo delle Esposizioni din Roma Acolo Expoziția marcase și debutul pe scena romană a asociației culturale Incontri artă internaţională, născută la sfârşitul anului dintr-o fericită unitate de intenţii între fondator - cel mecena și colecționar Graziella Lonardi Buontempo - și Bonito Oliva, numiți în statut "coordonator cultural-critic" și, prin urmare, succesul expoziției Vitalitatea negativului, menționat în mod explicit în scrisoare, ați discriminat-o, potrivit lui Bucarelli, pentru alegerea comisar italian De la primele sale procese, Bonito Oliva se apropiase de așezământul roman, în în special lui Palma Bucarelli și Giulio Carlo Argan, datorită prieteniei lor cu Filiberto Menna, dar mai ales datorită ingeniozității și abilităților interpersonale extraordinare ale Graziella Lonardi, care mai târziu i-a implicat direct pe Bucarelli și Argan în iniţiative organizate de întâlniri internaţionale de artă În ascensiunea lui rapidă spre vârful Palma Bucarelli, scrisoare dactilografiată către Georges Boudaille, Roma, aprilie , ACA, fond Biennale de Paris Georges Boudaille, scrisoare dactilografiată către Pierre Pouget, Paris, martie , ACA, fond Biennale de Paris Germano Celant, scrisoare dactilografiată către Georges Boudaille, Genova, aprilie , ACA, Biennale de Paris Crispolti comunică că a acceptat propunerea lui Boudaille prin Giuseppe Marchiori (Giuseppe Marchiori, telegramă adresată lui Georges Boudaille, Roma, aprilie , ACA, fond Biennale de Paris) Palma Bucarelli, scrisoare dactilografiată către Georges Boudaille, Roma, aprilie , ACA, fond Biennale de Paris Misiunea criticului napolitan a fost oficializată la scurt timp după, pe aprilie (Achille Bonito Oliva, scrisoare dactilografiată către președintele Cvadrialei de la Roma Francesco Franceschini, Roma, aprilie , ASQ) TEATRUL DE EXPOSIȚII AMORE MIO ; VITALiTA DEL NEGATiVO Despre expoziția de la Montepulciano vezi BELLONi Despre întâlniri de istorie a artei internaționale, vezi: LONARDELLi ; LA ROMA, ERA NOASTRA AVANTGARDA Asociația a fost constituită oficial cu act notarial câteva luni mai târziu, în iulie Cf Statutul Asociaţiei Întâlnirilor Internaţionale de Artă, Roma, iulie , AiiA Argan și Bucarelli participă la Vitalita del Negativo ca membri ai comitetului de onoare De asemenea superintendent, sub patronajul Ministerului Învățământului Public, și autor al textului instituțional pt catalogul expoziției, care include și textul introductiv de Graziella Lonardi, cel al curatorului Achille Bonito Oliva și eseuri de Argan însuși și de Alberto Boatto, Maurizio Calvesi, Gillo Dorfles, Filiberto Menna, Cesare Vivaldi Vezi ViTALiTa DEL NEGATiVO Julia Cappelletti Studii de Memofonte Criticul italian, Bonito Oliva, în primăvara anului , totuși, nu deținuse încă o misiunea instituțională în străinătate După Vitalitatea negativului participă în calitate de comisar Italiană la un eveniment internațional precum Bienala de la Paris ar fi fost așadar pentru tânărul critic și, în consecință, pentru întâlnirile internaționale de artă o excelentă trambulină lansarea pentru acreditare dincolo de granițele italiene; un scop, acesta, sprijinit de Lonardi deja în textul introductiv al catalogului de Vitalitatea negativului, în care este propus prin activitatea asociaţiei de promovare a artei italiene în străinătate O expoziție de lucru în curs În ideea originală a Graziellei Lonardi Buontempo, Vitalitatea negativului a fost destinată deveni o expoziție itinerantă La îndemnul lui Lonardi, care se angajează să-și caute un loc străină pentru expoziție, asociația întâlniri internaționale de artă începe să stabilească primul contacte importante cu țările străine, care sunt mai bine definite în anii următori să se intensifice apoi în cursul anilor printr-o serie de iniţiative expoziţionale Cei ambițioși Proiectul Graziellei Lonardi rămâne doar o propunere din motive economice evidente Oportunitatea vine în sfârșit în primăvara anului cu participarea la Bienala din Paris și Festivalul Internațional de Teatru de la Belgrad (mai bine cunoscut sub numele de BiTEF), ambele planificate pentru luna septembrie cele două evenimente - complici termenele iminente şi cele întârzierea numirii lui Bonito Oliva în funcţia de comisar naţional la Paris - sunt organizate simultan intr-un timp foarte scurt, cu mare versatilitate si dupa o modalitate operațional deja testat în Vitalitatea negativului, care devine trăsătura distinctivă a grupului munca matrimoniale Comparând cataloagele celor două evenimente, este clar că, având în vedere timpul limitat, o singură muncă de colectare a materialului informativ și iconografie Publicațiile sunt probabil tipărite înainte de începutul două evenimente şi acest fapt ar justifica neconcordanţele dintre lucrările reproduse în catalog şi ceea ce a fost prezentat ulterior în expoziţie la septembrie a fost inaugurată Bienala a VII-a de la Paris În săptămânile precedente, în paralel cu organizarea Persona, grupul de lucru pentru întâlniri se concentrează pe promovarea evenimentului parizian prin trimiterea de invitații și cataloage Derulând listele de nume de acolo realizează cât de mult este deja răspândită rețeaua de contacte a asociației, inclusiv non doar personalități din mediul artistic roman, dar și o mare parte a lumii intelectuală şi a clasei administrativ-politice a vremii, mărturisind despre După cum reiese din examinarea corespondenței cu unele instituții culturale străine păstrate în unitate arhivistic Vitalitatea negativului, AiiA Prima expoziție în străinătate care se deschide în anii și închide în mod ideal primul deceniu al activitate a întâlnirilor internaționale de Artă și iTALIENNE IDENTITE editată de Germano Celant La emisiune da vezi LONARDELLI , pp - ; MESSiNA Pentru o privire de ansamblu asupra activităților asociației Rezumatul INTERNATIONAL ART MEETINGS este util Bonito Oliva le cere de fapt organizatorilor festivalului sârbesc, care se deschide pe septembrie, să rezerve Artiștii italieni în primele zece zile ale evenimentului, deoarece cei mai mulți dintre ei participă și la Bienala de la Paris, a cărei inaugurare este programată pentru septembrie Achille Bonito Oliva, scrisoare dactilografiată către Jovan Ćirilov, Roma, nedatat, AiiA Scrisoarea este probabil scrisă imediat după primirea confirmare de la artiști, invitați la Belgrad la începutul lunii iulie: Achille Bonito Oliva, scrisori dactilografiate către artiști invitați la Belgrad, Roma, iulie , AiiA Vezi LONARDELLI , p a VII-a BIENALA DE LA PARIS ITALIA ; OAMENI La Belgrad Bonito Oliva îl invită pe Alighiero Boetti, Pier Paolo Calzolari, Gino De Dominicis, Luciano Fabro, Mimmo Germana, Jannis Kounellis, Mario Merz, Giulio Paolini, Giuseppe Penone, Vettor Pisani, Michelangelo Pistoletto, Emilio Prini Vezi articolul despre inițiativă GLi ARTiSTi VOYEURS , care relatează aproape integral comunicatul de presă vehiculat de şedinţe; A expoziție de gesturi teatrale, proiect de comunicat Persona, nedatat, AiiA O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte model de "patronaj lumesc" - așa cum este definit de Luigia Lonardelli - adoptat de întâlniri pentru promovarea activităților acestora numit oficial la sfârșitul lunii aprilie, pe a aceleiași luni Achille Bonito Oliva scrie președintelui Quadriennalei de la Roma pentru acceptarea oficială a funcției și prezintă lista colaboratorilor săi pentru expoziție: Sylvano Bussotti pentru secțiunea de muzică, Paolo Bertetto pentru cinema, Cesare Sughi pentru teatru, Aldo Loris Rossi pentru arhitectură și Bruno Cora, Liana Mattacchini și Mina Biancolini pentru editarea catalogului și opera lui secretariat Când Bonito Oliva trimite artiștilor scrisorile de invitație (primii pleacă la sfârşitul lunii mai), catalogul general al Bienalei este deja pregătit şi gata de a fi completat şi tipărit Lista lucrărilor italiene raportate acolo are, așadar, unele erori și nu corespunde în totalitate cu rezultatul final al expoziției, deoarece datează de la o primă selecție a Bonito Oliva trimis la secretariatul din Paris la începutul lunii iulie Acesta este doar primul dintre o serie lungă de episoade în care decalajul dintre întârzierea organizatorică a Italiei și pregătirile a evenimentului parizian (la acea vreme deja într-un stadiu avansat) generează inevitabil zone gri și semne de întrebare care nu permit întotdeauna reconstruiți cu acuratețe toate fazele evenimentului Primul este păstrat în arhiva întâlnirii lista dactilografiata cu numele lucrarilor ce urmeaza a fi prezentate la Paris corectata de mai multe ori cu adnotări, completări sau ștersături în stilou, care să mărturisească cât de mult este totul în acesta prima fază încă în discuţie Selecția este de fapt revizuită în mod repetat, integrată și modificate în timpul construcției în multe cazuri artiștii adaugă sau înlocuiesc lucrări chiar si in faza de pregatire, deci nici macar formularele de imprumut, completate si trimise catre secretariatul Bienalei de la Paris între iulie și august, se dovedesc a fi un instrument util pentru reconstruiți ceea ce a fost expus La fel și în catalogul despre participarea Italiei întocmit prin şedinţe, publicat de Centro Di şi probabil tipărit înainte de inaugurare a Bienalei de la Paris, lucrările citate ca expuse sau cele reproduse foarte des nu coincid cu lucrările prezente efectiv în expoziţie la sfârșitul catalogului există un prim-plan alb-negru cu Bonito Oliva creat de Claudio Abate Folosind expedientul portretului fotografic, curatorul, cu o anumită doză de narcisism, își pune semnătura la sfârșitul textului, susținând că rolul de director al întregii operațiuni Această poziție reflectă una dintre ipotezele sale principale criticii acelor ani și anume apropierea de artiști, de care garantează prin a scriere critică alternativă și participativă, care urmărește să pătrundă motivele mai profunde care animarea cercetării artistice prin explorarea teritoriilor antropologiei, psihanalizei, sociologie și filozofie Cele mai multe dintre aceste teme se regăsesc în prezentarea sa în catalog, trimis la secretariatul Bienalei de la Paris pe iulie pentru a fi inclus în catalog Lista de contacte pentru invitații și trimitere prin catalog, AiiA Vezi LONARDELLI , p Achille Bonito Oliva, scrisoare dactilografiată către Francesco Franceschini, Roma, aprilie , ASQ documentul constituie singura dovadă a prezenței unor colaboratori care nu sunt menționați în altă parte, de ex cu excepția lui Bruno Cora, al cărui nume apare în catalog la rubrica "editare catalog și secretariat" (a VII-a BIENALA DE LA PARIS ITALIA , pnn) A se vedea dosarul referitor la corespondența cu artiștii, , AiiA Achille Bonito Oliva, scrisoare dactilografiată către Chrystel D'Ornhjelm, Roma, iulie , AiiA Lista dactilografiată cu adnotări scrise de mână referitoare la lucrările și artiștii selectați pentru Participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris, nedatat, AiiA catalogul este prezentat în formatul clasic pătrat adoptat în acei ani de editorul florentin Ferruccio De Marchi și colectează, ca și cel creat pentru Persona, o serie de fișe biografice ale artiștilor însoțite de reproduceri pe toată pagina ale lucrărilor selectate de aceiași autori Aceeași fotografie, reprodusă în lungime, apare în catalogul Persona , pnn Ambele fotografii poate fi atribuit lui Claudio Abate datorită mărturiei lui Bonito Oliva: BONiTO OLiVA CHiODi , p precedentul acestei modalităţi de auto-reprezentare se regăseşte în catalogul Amore mio, unde apare, în cele opt pagini rezervate lui Bonito Oliva, portretul criticului creat de Ugo Mulas: AMORE MiO Despre subiect vezi: BELLONi , în special p ; LONARDELLI , în special pp - Julia Cappelletti Studii de Memofonte oficial al evenimentului când echipa artistului nu a fost încă confirmată, dar care oferă deja un prim indiciu al participării italiene Bonito Oliva elaborează propria contribuţie sub forma unei "ipoteze critice", respingând o descriere didactică a ceea ce vizitatorul ar fi găsit expus și pretinzând o anumită autonomie a limbajului în virtutea caracterului anarhic și eliberator al gesturilor artistice, trăsătură care reiese deja în incipit: "La care răspunde ipoteza critică în care participarea italiană este articulată în toate secțiunile sale următoarele motive În existența de astăzi, individul nu poate decât să se opună lumii anarhia fanteziei" Criticul potriveşte gestul anarhic al artistului cu libertatea expresivitatea scrierii sale în ceea ce priveşte cercetarea artistică, în text se percepe o anumită certitudine Înclinația lui Bonito Oliva către arta conceptuală și arta comportamentului, domeniu studiul privilegiat al criticului în centrul reflecțiilor cuprinse în teritoriul magic (Fig ) Publicată în de Centro Di, cartea, rodul acestui prim sezon ca critic militant, îl însoțește pe Bonito Oliva în primele sale experiențe curatoriale și rămâne un instrument astăzi esenţial - inclusiv trusa iconografică şi referinţele bibliografice - pt înțelege alegerile făcute în locurile critice și expoziționale, într-o logică a corespondențelor în care expozițiile - așa cum a afirmat însuși Bonito Oliva - devin un fel de exercițiu transcrierea creativă a gândirii O privire fără precedent Fotografiile lui Claudio Abate și Paolo Mussat Sartor munca de cercetare a presupus în mod necesar o extindere a domeniului, inclusiv maparea diferitelor tipuri de arhive Pe lângă baza documentară, ai cataloage și revista de presă aferentă , s-au identificat unele materiale fotografice inedite Pentru reconstituirea evenimentului, fotografiile realizate de Paolo au avut o importanță fundamentală Mussat Sartor și Claudio Abate în timpul pregătirii expoziției și publicat aici pentru prima dată timp a fost posibil să se urmărească prezența lui Abate și, prin urmare, să se emită ipoteza unuia dintre el participarea la Bienala din ca fotograf chemat să creeze un serviciu pe comision, printr-o fotografie realizată în ziua inaugurării de către Massimo Piersanti (Fig ), căruia, până la acest studiu, se credea că i s-a încredințat întregul documentația oficială a evenimentului Ipoteza a fost confirmată de feedback-ul cu unii documente referitoare la organizarea expoziției în special, cel deviz semnat de Abate și contrasemnat de Bonito Oliva, unde este indicat obiectul a ședință foto la a VII-a Bienala de la Paris Locația în care este păstrată în fișier, alaturi de devizul lui Massimo Piersanti care arata aceeasi data si atasat planului critică față de participarea Italiei, ne face să credem că inițial întâlnirile internaționale d'Arte îi încredinţase sarcina atât pe Abate, cât şi pe Piersanti Cu toate acestea, din motive încă să ca să clarificăm, doar fotografiile ale lui au fost tipărite și achiziționate în arhiva asociației BONiTO OLIVA b ibid Pentru Bonito Oliva artistul prin acțiunea sa individuală devine un agent al "eliberării istoria" Ecoul gândirii hegeliene relevă temperatura limbajului şi a referinţelor folosite de critic în text, cu citate directe și indirecte din Freud, Marcuse, Nietzsche, Blanchot, Goethe și Foucault BONiTO OLIVA a în realitate textul a fost scris în și a fost inițial destinat a fi publicat în serialul regizat de Filiberto Menna pentru editura lui Marcello Rumma, a cărui moarte în făcuse estompați designul imprimat Vezi BONiTO OLIVA CHIODi , pp - BONiTO OLIVA CHIODi , p Mai exact, Bonito Oliva folosește termenul "scriere expozitivă" (ivi, p ) Cel mai exhaustiv articol despre participarea Italiei la Bienala de la Paris și MENNA Claudio Abate, estimare pentru ședința foto a -a Bienala de la Paris, Roma, iulie , ASQ O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte Piersanti, din moment ce imprimeurile nu sunt păstrate în studioul lui Claudio Abate ci patru coli de foi de contact tipărite alb-negru și cincizeci de diapozitive color În paralel, mărturia lui Mussat Sartor, invitat la Paris de Bonito Oliva a prezentarea lucrării sale ca fotograf, a făcut posibilă identificarea documentației ulterioare inedit al evenimentului, păstrat încă în arhiva personală sub formă de negative, acestea fiind fotografii fără o comandă făcută ca amintire privată a participării sale la eveniment Datorită poveștii prin imagini cu Abate și Mussat Sartor a fost posibil nu numai să identifice unele lucrări și prezențe necontemplate în sursele publicate dar și să le înțelegi mai bine logica expozițională: lucrările amenajate de artiști împart același spațiu și din acest motiv ele interacționează între ele într-un design expozițional care este doar aparent aleatoriu (Fig ) The fotografiile celor doi fotografi atestă, de asemenea, prezența unor mari galeristi italieni - precum Lucio Amelio și Lia Rumma, prieteni de multă vreme ai lui Bonito Oliva și Lonardi (Fig ) - prin care asociația încearcă să asigure rețeaua de contacte potrivită pentru promovarea activităţi proprii Un exercițiu de "scriere expozitivă" Artiști și lucrări expuse Pe linia prezentării în catalog, la sfârșitul lunii iulie scrie Bonito Oliva plan critic pentru participarea Italiei aprobat, împreună cu devizul de cost, de către președinte al Cvadrialei de la Roma și comunicat Ministerului Educației Publice e de Afaceri Externe Aici sunt de asemenea definite mai precis lucrările care urmează să fie prezentate spectacole, care apar pentru prima dată, unite într-o singură listă oficială, în scrisoare dezvăluirea pe care Bruno Cora, în numele lui Bonito Oliva, i-a trimis-o lui Georges Boudaille la iulie după numeroase mementouri din partea secretariatului Bienalei de la Paris numele artiştilor e a grupurilor invitate la sectiile de arte figurative, cinema, muzica, teatru, arhitectura, urbanism, fotografia, concertele și lucrările d'equipe reflectă cea mai actuală panoramă a Cercetări artistice, muzicale și arhitecturale italiene de la începutul deceniului: de către exponenți a artei sărace (Alighiero Boetti, Pier Paolo Calzolari, Luciano Fabro, Giuseppe Penone, Emilio Prini, Gilberto Zorio) tinerilor nou-veniți din zona romană (Gino De Dominicis, Mimmo Germana, Vettor Pisani), din muzica experimentală (Frederic Rzewski, Marcello Panni) la teatrul și cinematograful de avangardă (Giorgio Pressburger, Mario Franco, Umberto Silva, cu incursiuni interesante ale unor artiști precum Jannis Kounellis, Giulio Paolini), din fotografia de Paolo Mussat Sartor la arhitectura radicală prezentată de grupurile florentine Superstudio, Arhizoom, OZN Selecția pentru participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris reflectă aptitudinea lui Bonito Oliva de a lucra pe diferite domenii de cercetare, care devine o constantă în activitatea sa de critic şi curator în anii şi se regăseşte deja în teritoriul magic The textul din mărturisește o lectură interdisciplinară a istoriei artei, extinzându-se discurs critic la toate celelalte expresii ale culturii contemporane în încercarea de a arata fundalul lor comun Printre imaginile reproduse la sfârșitul textului - montate în o secvenţă care, pe lângă susţinerea vizuală a raţionamentului care are loc la nivel Massimo Piersanti, deviz pentru serviciul fotografic a VII-a Bienala de la Paris, Roma, iulie , ASQ; Achille Bonito Oliva, plan critic pentru participarea Italiei la Bienala de la Paris, Roma, iulie , AiiA Acestea sunt cinci role de film alb-negru interviu cu Paolo Mussat Sartor, iunie Achille Bonito Oliva, plan critic pentru participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris, Roma, iulie , AiiA Bruno Cora, scrisoare dactilografiată către Georges Boudaille, Roma, iulie , AiiA a VII-a BIENALA DE LA PARIS ITALIA ; SEPTieME BIENNALE DE PARIS Vezi expoziţia CONTEMPORANE Julia Cappelletti Studii de Memofonte textuală, întoarce orizontul cultural al criticului - apare o fotografie a grupului Musica Elettronica Viva, nascuta la Roma in din intalnirea compozitorilor si instrumentistilor pentru preponderent american Unul dintre membri, Frederic Rzewski, este invitat de Bonito Oliva să reprezinte Italia în secțiunea de muzică a Bienalei de la Paris, în virtutea noua reglementare care permite comisarilor naționali să prezinte și artiști străini În teritoriul magic criticul alege ca subtitlu "Comportamente alternative" dell'arte" referirea este la acea artă a comportamentului care la Roma, la începutul deceniului, era afirmă cu lucrările performative ale lui Jannis Kounellis, Gino De Dominicis și Vettor Pisani În special, aceștia din urmă sunt artiștii pe care Bonito Oliva îi simte cel mai aproape de discursul său critic, pentru abordarea lor psihanalitică și antropologică a artei, redate prin folosire aproape sistem de alegorie, însuşire şi citare Nu întâmplător Bonito Oliva alege Tentativo di Volo ( ) de De Dominicis ca imagine de afiș pentru Bienala a VII-a din Paris și Mimma Pisani fotografiate de Claudio Abate la Vitalitatea negativului cu o masă încărcată morte ( ) ca coperta catalogului, într-o logică a corespondenței vizuale între operă și ipoteza critică (Fig ) Nu este clar care au fost lucrările lui Gino De Dominicis expuse la Paris, cardul împrumut indică trei fără a preciza titlul Fotografiile lui Abate, Mussat Sartor e Piersanti documenteaza in schimb o actiune neprevazuta in program, pusa in scena de către artist în ziua inaugurării Bienalei De Dominicis se prezintă cu această ocazie îmbrăcat într-o haină neagră și lungă și purtând o mască de bătrân, cu o pălărie de culoare cap care te împiedică să-l recunoști; ținând într-o mână un radio aprins și în cealaltă a leopardul împăiat rătăcește prin expoziție și, ca un protestatar din , face cu mâna a panou pe care scrie "CE ARE MOARTEA CU EA?" (Fig ) La Paris Bonito Oliva alege să prezinte și artiști emergenti, în principal de Zona romană, pentru a defini o echipă artistică alternativă la cea conturată de Celant câțiva cu ani înainte si cazul lui Mimmo Germana, care pentru ocazie - dupa cum informeaza Filiberto Menna - realizează o lucrare conceptuală in situ, un fel de scriere privată asupra vieții sale de atunci ziua naşterii până la deschiderea expoziţiei (Fig ) Printre romanii adoptivi invitați la Bienală, alături de De Dominicis e Germana, Vettor Pisani, care este inlocuit in timpul constructiei de sotia sa Mimma prin o dinamică care constituie de fapt un pasaj interesant de autor Acest transferul trebuie să fi avut loc în orice caz înainte de tipărirea catalogului, unde e a menționat lucrarea Human flesh and gold ( ) referindu-se la Mimma Pisani și citată ca expusă BONiTO OLIVA a, p ; despre grupul Musica Elettronica Viva, vezi PiZZALEO Pentru secțiunea de concerte, Bonito Oliva îl cheamă pe Marcello Panni, membru al Nuova Consonanza, care interpretează un Compoziții de la Paris de Sylvano Bussotti și John Cage Vezi formularul de împrumut referitor la Marcello Panni, AiiA; a BIENALA PARIS ITALIA , pnn Pe acest subiect, a se vedea CHiODi Fișă de împrumut aferentă lucrărilor lui Gino De Dominicis, nedatată, AiiA Deja în expoziția Amore mio Bonito Oliva reunise artiști din zona romană după o metodă similară care va deveni semnul distinctiv al practicii sale curatoriale Despre subiect, vezi: BELLONi ; LONARDELLI , p Artistul tocmai și-a făcut debutul pe scena artei romane cu o expoziție personală în la Attico di Fabio Sargentini Cf ROMA iN MOSTRA , p ; MENNA ; card de împrumut legat de lucrările lui Mimmo Germana, nedatat, AiiA Cardul de împrumut indică patru lucrări fără titlu datate , care nu au fost posibil de urmărit Prezența Germanei este în orice caz mărturisită de numeroase fotografii și de un serviciu realizat de Rai în ziua inaugurării: serviciu de televiziune despre participarea Italiei la Bienala a VII-a a Paris, septembrie , durata: : : , RAi Radio și Televiziune Italiană Cu amabilitatea Rai Teche Fişa de împrumut aferentă lucrărilor lui Vettor şi Mimma Pisani, nedatată, AiiA a VII-a BIENALA DE LA PARIS iTALiA , pnn Un articol dedicat lui Vettor Pisani la "Data" in februarie conţine câteva fotografii de Claudio Abate care documentează lucrarea: AiCARDi [TRiNi] Este un spectacol conceput în împreună cu Mimma Pisani pe tema androginului și interpretat de Gianni Macchia și Lynn Ruby în mediul rural din afara Romei Pe Vettor Pisani, vezi catalogul expozitiei VETTOR PiSANi O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte Mimma Pisani apare din nou alaturi de De Dominicis si Germana tot in lista a artiștilor comandați de Bonito Oliva pentru secția de film a artistului, în care comisarul își prezintă propria lucrare pe film împreună cu o serie de intervenții, acțiuni și spectacole de artiști toți înregistrați pe formatul mm și reuniți într-un singur scurtmetraj de cca cincisprezece minute Prezența constantă, aproape omniprezentă a lui Bonito Oliva nu pare să fie salutat de alți critici, care denunță "exhibiționismul" excesiv adică are ca rezultat o operațiune de autopromovare "de prost gust" și "pseudo avangardă" (Fig ) în paralel cu secția de film a artistului, comisarul național lucrează la o listă inițială de artiști care urmează să fie propuși în sfera spectacolelor de teatru iniţial se gândeşte la Bonito Oliva invitați doar regizorul și dramaturgul Giorgio Pressburger, care prezintă Turnul din Paris Babel ( ), o compoziție radio redată de un magnetofon fără prezență a actorilor Abia mai târziu în lista scrisă pentru piese numele lui Giulio Paolini și Jannis Kounellis sunt adăugate în stilou De acum înainte, așa cum se ivește din corespondența dintre comisarul italian și secretariatul Bienalei de la Paris, cei doi artiștii creează dificultăți organizatorilor francezi în ceea ce privește definirea lucrărilor lor e a datelor de scenă Împărtășind ipoteza lui Luigia Lonardelli, probabil că artiștii și-au conceput intervențiile "nelegate de un moment precis - un element care ar fi amintit o formulă teatrală tradițională - ci, mai degrabă, concepută ca întâmplări spontană și bruscă în timpul expoziției" și asta ar fi creat probleme cu programarea spectacolelor deja fixată în calendar În formă de împrumut referitor la Kounellis citim: "Boogie Woogie, , actori, inedite, proprietatea autorului" Acesta este primul dintr-o serie lungă de cazuri în care funcționează inconsecvența materială a unora prezentat de artiști italieni la Paris, adesea conceput împreună cu dispozitive tehnice, face a complicat nu numai reconstrucția lor ulterioară ci și alcătuirea formelor împrumuturi, foarte rigide ca format și puțin funcționale pentru astfel de situații în răspuns la o scrisoare a lui Boudaille, în care delegatul cere lămuriri cu privire la execuție al operei, comisarul italian scrie: "Acţiunea, care prevede prezenţa pe scena a opt măgari deghizat în bărbați și însoțiți de un muzician care cânta la pian" Scrisoarea de Bonito Oliva este sursa principală din care puteți extrage informații utile despre opera lui Kounellis Momentan, în lipsa dovezilor bibliografice și a rudei înregistrare fotografică, nu este clar dacă spectacolul a continuat cu adevărat scena, în timp ce participarea artistului este cunoscută în fazele de amenajare, ca în expoziție Formular de împrumut aferent secțiunii de film a artistului, AiiA Scurtmetrajul rezultă din formularul de împrumut inedită și deținută de Mansarda lui Sargentini Dintre unele lucrări este posibil să aveți un feedback vizual prin unele rame reproduse în catalog Vezi a VII-a BIENALA DE LA PARIS iTALiA , pnn Ei participă la secțiunea și Umberto Silva cu Cum te cheamă, iubirea mea? ( ) și Mario Franco cu Enigma lui Isidore Ducasse ( ) Franco era legat printr-o prietenie cu Lucio Amelio, căruia îi dedicase o scurtmetraj prezentat la Agenția de Artă Modernă din Napoli Potrivit mărturiei lui Franco, este probabil că Achille Bonito Oliva văzuse lucrările sale tocmai cu ocazia expoziţiei de la Amelio înregistrarea nu participă la proiecția filmului la Paris și nu vizitează Bienala, dar îi lasă întreaga vizită lui Lucio Amelio organizarea participării sale interviu cu Mario Franco, iunie POLiTi ; VINCiTORiO , p O descriere precisă a lucrării este oferită de însuși Bonito Oliva într-o scrisoare către Boudaille: Achille Bonito Oliva, scrisoare dactilografiată către Georges Boudaille, Roma, iulie , AiiA ibid LONARDELLI , p Card de împrumut referitor la opera lui Jannis Kounellis, Roma, iulie , AiiA Achille Bonito Oliva, scrisoare dactilografiată către Georges Boudaille, Roma, iulie , AiiA În scrisoare și durata specificată: aproximativ de minute Julia Cappelletti Studii de Memofonte o fotografie de Claudio Abate care îl portretizează împreună cu Emilio Prini (Fig ) De muncă ale artistului sunt doar zece desene publicate în catalogul Persona, probabil concepute ca schiţe pentru spectacol Oricum, episodul se compensează o mărturie interesantă a acelei serii de "imagini teatrale" în care artistul concepe un număr limitat de ani, din până în , începând cu execuția Nabucco a lui Giuseppe Verdi i-a încredințat pianistului Frederic Rzewski și ia prezentat lui Vitaliță negativul, în care muzica, teatrul, imaginea, spațiul, publicul și actorii acționează ca prezențe "vii" în "fericitul" circularitatea sunetului" a dimensiunii performative O situaţie analogă apare cu Giulio Paolini care prezintă Apoteoza lui Homer ( - ) la secțiunea de teatru Intervenția di Paolini din Paris în momentul de față poate fi reconstruit doar prin documente și scrisori dovezi fotografice referitoare la producțiile ulterioare ale operei in lipsa dovezi vizuale, și deci greu de imaginat execuția, programată pentru octombrie, i d aceeași zi rezervată lui Kounellis Cu expoziția Arte Povera italienische Kunstler Documentare și atelier nou la München al Bavariei în primăvara anului Germano Celant declară încheiată experienţa artei sărac La expoziție sunt prezenți Anselmo, Boetti, De Dominicis, Fabro, Kounellis, Paolini, Penone, Pistoletto, Pisani, Prini, Salvo, Zorio În septembrie același grup - cu excepția câtorva absent și câteva intrări noi - este chemat de Bonito Oliva pentru a reprezenta Italia la Bienala Tineretului Expunând lucrări ale grupului Arte Povera într-un eveniment precum cel Bienala de la Paris și evident - încă în - un index actualizat, chiar dacă pentru Giancarlo Politi o tendință consolidată precum arta săracă face ca participarea italiană să fie a Paris "prea oficial" Emilio Prini participă la expoziția de la Monaco fără a expune lucrări conform unei logici recurente în practica sa artistică a acelor ani, atestând a lui prezenţa numai prin utilizarea telegramelor sau a invitaţiilor La Bienala de la Paris Prini expune telegramă în care își confirmă participarea la Bonito Oliva Artistul desenează și el în timpul lucrărilor de amenajare, un mic mijloc de transport folosit de muncitorii Parcului Floral și îl expune în ziua deschiderii cu un semn lângă el pe care scrie în franceză, fără a semna: "En representation [sic] de les ouvriers du Parc Floral" Episodul, reconstituit prin mărturia lui Mussat Sartor și confirmată de fotografiile lui și ale lui Abate (Fig - ), evidențiază, pe lângă încărcătura politică a mesajului artistului în sprijinul lucrătorilor din Parc Floral, facultatea plină garantată artiștilor de Bonito Oliva și de întâlniri internaționale într-o altă scrisoare din octombrie, aproape închiderea expoziției, Bonito Oliva îl solicitase de fapt pe Kounellis pentru a confirma data emisiunii sale pentru octombrie, cerându-i de asemenea să trimită specificații suplimentare tehnicile discursului său la secretariatul Bienalei de la Paris și semnificativ că încă la acea dată nu primise confirmare de la artist, confirmare care, de altfel, nu a reieșit din examinarea documentelor Achille Bonito Oliva, scrisoare dactilografiată către Jannis Kounellis, Roma, octombrie , AiiA Kounellis propusese și el aceeași lucrare cu ocazia BiTEF de la Belgrad Despre fezabilitate organizatorii revistei de la Belgrad îi exprimaseră deja lui Bonito cu ocazia Persona Olive o anumită îngrijorare și un anumit scepticism Vezi Biljana Tomić, scrisoare dactilografiată către Achille Bonito Olive, Belgrad, nedatat, AiiA; PERSONA , pnn KOUNELliS , p UGO MULAS , p Despre operele muzicale ale lui Kounellis vezi ibid ; LANSARI ; ViTALiTa DEL NEGATIV , pnn Card de împrumut referitor la opera lui Giulio Paolini, Roma, nedatat, AiiA Despre lucrare, vezi fișa informativă Maddalena Disch în GIULiO PAOLiNi , cat nr , or i, pp - , or ii, pp - din acesta, p SARA ARTA iTALiENISCHE KUNSTLER POLiTi G CELANT, Emilio Prini ( ), în ARTE POVERA , p Prini propune cu această ocazie aceeași operațiune desfășurată la Lucerna cu ocazia expoziției PROCESE DE GÂNDIRE VISUALIZATE Convorbire cu Paolo Mussat Sartor, iunie O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte d'Arte să relaționeze liber cu publicul prezentând o serie de intervenții expuse improvizate și lucrări concepute in situ Diferă este poziția lui Fabro și Boetti, care expun la Paris lucrări care păstrează încă o dimensiune puternică a obiectului Din nou pentru a identifica i Lucrările lui Fabro prezentate la Paris sunt autentificate de fotografiile realizate de Piersanti, Abate și Mussat Sartor (Fig ) în expoziţie se află Coroana de plumb ( - ) alături de Concept spazio d'apres Watteau ( ), l'Italia d'oro în bronz aurit ( ) şi Aluminiu şi mătase naturală ( ), aparținând seriei Feet la care artistul lucrează din (Fig ) în aceste lucrări Fabro se măsoară pe de o parte cu practica sculpturii și picturii, recuperând lecția a maeștrilor istoriei artei, la care se face referire explicit în multe dintre declarațiile sale ; pe de altă parte cu experienţa spaţiului continuând o cercetare începută cu in-cubo ( ) La Paris Boetti prezintă Annual Lamp ( ) - după Menna una importantă anticiparea tendinţelor conceptuale - şi Dosar poştal ( - ) (Fig ) A fotografia de Piersanti (Fig ) prezintă și trei exemplare de Boetti din seria forme din iunie ( ), care la sfârșitul Bienalei intră în colecția privată a Graziellei Lonardi În aceeași fotografie (Fig ) o notă de stilou arată numele lui Pier Paolo Calzolari și Giuseppe Penone primul prezintă o lucrare de mediu formată din doisprezece becuri atârnând de tavan, fiecare conectat la un tub fluorescent și un difuzor care emite sunetul cuvintelor falsificate pe neon În cardul de împrumut aferent lui Penone este menționată lucrarea Rovesciare gli propri occhi ( ) împreună cu " de diapozitive și proiector carusel" Aceeași indicație apare pe catalog care include câteva fotografii ale acțiunii Unwinding one's skin ( ), destinată să devenit în şi carte fotografică Articolul lui Menna despre expoziție oferă mai multe detalii: Giuseppe Penone, de exemplu, tinde, de asemenea, spre un fel de ascundere, mai degrabă decât una expoziție a evenimentului estetic, înlocuind iluminatul cu neon al mediului cu altele elemente asezate egal sus sub tavan, dupa ce a raportat un film pe ele reproducându-şi propria epidermă Prin urmare, se poate presupune că artistul expuse la Paris Desfășurarea pielii în două modalitate: pe de o parte proiectarea diapozitivelor lucrării fotografice și pe de altă parte raportarea ei înșiși pe film și montându-le în jurul unor tuburi de neon montate în tavan lângă cele ale Cizmarii cazul Penone este emblematic pentru utilizarea mediului fotografic în ultimii ani, asumată de artiști nu numai ca o mărturie materială a operei lor ci și ca amplificarea experienței artistice Când nu se fotografiază, Penone o face folosește colaborarea unor fotografi precum Paolo Mussat Sartor, invitat la Bienala din Paris ca unic reprezentant al secției fotografice aici tânărul fotograf De exemplu, vezi articolul FABRO , dar apoi și FABRO Despre obiectul și dimensiunea spațială a operei lui Fabro, vezi ZAMBiANChi , pp - MENNA ȘEDINȚI , p Pe formulare din iunie vezi: descrierea lucrării editată de Arianna Mercanti si Annemarie Sauzeau in ALiGHiERO BOETTi - , i, cat Nu , pp , ; MESSINA , p ; BiAGi , p Din reportajul televiziunii Rai se deduce că lucrarea lui Calzolari expusă la Paris nu corespunde cu aceea păstrat în prezent la Castello di Rivoli - fără titlu (mortificatio, imperfectio, putrefactio, combustio, incineratio, satisfactio, confirmatio, compositio, inventio, dispotio, actio, mneme) ( - ) - dar la versiunea făcută în același perioadă cu cuvintele în engleză (avid, prezent, elastic închis, prins, încercuit, blocat în fluttering, mercurial, dens, intens) Vezi CASTELLO Di RiVOLi , pp - Fișă de împrumut aferentă lucrărilor lui Giuseppe Penone, nedatată, AiiA PENONE MENNA Julia Cappelletti Studii de Memofonte Torino expune pentru prima dată seria de portrete ale artiștilor Acestea sunt portrete realizate între și , realizate în principal la Torino, în galeria lui Gian Enzo Sperone (locul lui antrenament în care Mussat Sartor începe să fotografieze la vârsta de doar douăzeci de ani) sau cu ocazia expoziții importante susținute la Galeria Civică de Artă Modernă, precum arta conceptuală, Arte Povera, Land art in vara anului numele artistilor portretizati pot fi obtinute dintr-un document stocate în arhiva şedinţelor Lista reflectă un mediu internațional, acel fel de koine artistică identificat atât de Sperone în strategia sa expozițională galerie și de Celant în operațiunea sa critică de lansare a artei sărace Eu sunt de fapt, a în linii mari, aceiași artiști care expun la When Attitudes Become Form ( ), la Conceptual artă, Arte Povera, Land art ( ) și mai târziu la documenta ( ) din Kassel În lucrarea lui Mussat Sartor metodologia fotografierii nu este indicele unei viziuni detașat, dar o participare reală la procesele creative și o relație profitabilă schimb cu artiștii, confirmat și de povestea fotografului la înființarea douăzeci și opt de portrete, concepute in situ și realizate cu ajutorul lui Zorio și Penone (Fig ) LA dovezi ale acestei fericite înțelegeri între fotograf și artiști sunt prezente în expoziție două serii de Mussat Sartor: lucrările lui Gilberto Zorio, Fluidita radical ( ) și Odio ( ), în mod semnificativ amenajat în apropierea celor de portrete de artist La câteva săptămâni după încheierea Bienalei de la Paris, vine seria fotografică repropus la Roma în trecerea în revistă a informațiilor despre prezența italiană, un ciclu de seri gândite să prezinte publicului lucrările expuse la Paris în noul și definitiv loc de întâlniri expoziții internaționale de artă la Palazzo Taverna , răspunzând astfel voinței Graziellei Lonardi să favorizeze "schimbul de informații, experiențe și documentație" Unele fotografii ale lui Mussat Sartor circulau deja reproduse în cataloagele principalelor expoziții italiene e străini ai acelor ani printre creditele fotografice ale Vitalita del apare si numele fotografului negativ Mussat Sartor, pe lângă Bienala de la Paris, nu își amintește nicio altă colaborare cu întâlniri internaționale d'Arte, fapt datorat probabil vizitelor sale sporadice la Roma din acei ani Conversatie cu Paolo Mussat Sartor, iunie Majoritatea artiștilor nu au fost înfățișați în studio, ci mai ales în galeria Sperone Permanent in urma declaratiilor fotografului, doar Giulio Paolini si Vettor Pisani au cerut o sedinta de poze portretele deja a circulat și seria nu s-a născut exclusiv pentru Bienala de la Paris, ci a fost concepută în derulare De la din punct de vedere tehnic, este vorba de printuri alb-negru de format x cm, în timp ce pentru portretele realizate după fotograful a preferat să adopte dimensiuni mai mici Convorbire cu Paolo Mussat Sartor, iunie Doar trei sunt reproduse în catalogul participării italiene la Bienala de la Paris portrete: cel al lui Michelangelo Pistoletto, cel al lui Gilbert & George și cel al lui Joseph Kosuth Vezi a BIENALA PARIS ITALIA , pp n nn Câteva portrete sunt reproduse și în cataloagele expoziției: PAUL MUSSAT SARTOR ; PAOLO MUSSAT SARTOR Lista conține numele lui Giovanni Alselmo, Robert Barry, Mel Bochner, Alighiero Boetti, Daniel Buren, Pier Paolo Calzolari, Christo, Walter De Maria, Jan Dibbets, Luciano Fabro, Hamish Fulton, Gilbert & George, Giorgio Griffa, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Jannis Kounellis, Sol LeWitt, Brice Marden, Mario Merz, Bruce Nauman, Giulio Paolini, Giuseppe Penone, Vettor Pisani, Michelangelo Pistoletto, Emilio Prini, Salvo, Lawrence Weiner, Gilberto Zorio Cf lista dactilografiată referitoare la seria de de portrete de artist, nedatată, AiiA formatul, un ciclu de întâlniri de seară între noiembrie și decembrie , amintește de formula Teatro delle exponate Fotografiile evenimentului realizate de Massimo Piersanti au fost adunate în primul caiet publicat de la asociație: INFORMAȚII PRIVIND PREZENȚA ITALIANĂ Statutul Asociaţiei Întâlnirilor Internaţionale de Artă, Roma, iulie , AiiA O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte Fig : Achille Bonito Oliva, teritoriul magic Comportamente alternative ale artei, Florența în coperta: Gino De Dominicis, Minge de cauciuc (cădere de la metri) în instantul imediat precedent revenirea, - Fig : De la stânga: Claudio Abate, Gilberto Zorio, Lucio Amelio, Giuseppe Penone, Mimma Pisani, nn, Achille Bonito Oliva, Lia Rumma, Mimmo Germana, Vettor Pisani, Gino De Dominicis, a -a Bienala de la Paris, Paris, Parc Floral de Vincennes, Fotografie de Massimo Piersanti Arhivele MAXXi Arte - Fondo Arhiva întâlnirilor internaționale de artă Prin amabilitatea Fundației MAXXi Julia Cappelletti Studii de Memofonte Fig : Lucrări de Vettor Pisani, Pier Paolo Calzolari, Emilio Prini, Mimmo Germana, Paolo Mussat Sartor, Luciano Fabro, VII Bienala de la Paris, Paris, Parc Floral de Vincennes, Fotografie nepublicată de Claudio Abate Cu amabilitatea Arhivei Claudio Abate Fig : Lucio Amelio în fața a de portrete de artist ( - ) de Paolo Mussat Sartor, Vii Bienala de la Paris, Paris, Parc Floral de Vincennes, Fotografie inedită de Paolo Mussat Sartor Cu amabilitatea fotografului O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte Fig : Poster pentru participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris cu Tentativo di volo ( ) de Gino De Dominicis Arhive Întâlniri MAXXi Arte - Arhiva Fondo arta internationala Fundația de curtoazie MAX Xi Fig : Gino De Dominicis, Ce legătură are moartea cu ea?, a VII-a Bienala de la Paris, Paris, Parc Floral de Vincennes, Fotografie de Massimo Piersanti Arhivele MAXXi Arte - Întâlnirile Arhivei Fondo arta internationala Prin amabilitatea Fundației MAXXi Julia Cappelletti Studii de Memofonte Fig : De la stânga: Mimmo Germana, Gino De Dominicis, Graziella Lonardi Buontempo și Francesco Aldobrandini, a VII-a Bienala de la Paris, Paris, Parc Floral de Vincennes, Fotografie nepublicată de Claudio Abate Cu amabilitatea Arhivei Claudio Abate Fig : Achille Bonito Oliva cu Ce legătură are moartea cu ea? de Gino De Dominicis, Bienala a VII-a din Paris, Paris, Parc Floral de Vincennes, Fotografie de Massimo Piersanti Arhivele MAXXi Arta - Fondo Arhiva întâlnirilor internaționale de artă Prin amabilitatea Fundației MAXXi O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte Fig : Jannis Kounellis și Emilio Prini, a -a Bienala de la Paris, Paris, Parc Floral de Vincennes, În stânga este recunoscut Paolo Mussat Sartor Fotografie nepublicată a lui Claudio Stareţ Cu amabilitatea Arhivei Claudio Abate Fig : Emilio Prini în timpul instalării, a VII-a Bienala de la Paris, Paris, Parc Floral de Vincennes, Fotografie inedită de Paolo Mussat Sartor Cu amabilitatea fotografului Julia Cappelletti Studii de Memofonte Fig : intervenția lui Emilio Prini, Bienala VII din Paris, Paris, Parc Floral de Vincennes, Fotografie nepublicată de Claudio Abate Arhiva de curtoazie Claudius Stareţ Fig : Luciano Fabro, Aluminiu și mătase naturală ( ), Concept spațial apres Watteau ( ), Italia aurului ( ), Coroana de plumb ( - ), Bienala a VII-a Paris, Paris, Parc Floral de Vincennes, Fotografie nepublicată de Claudio Abate Cu amabilitatea Arhivei Claudio Abate O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte Fig : Alighiero Boetti, Dosar Poștal ( - ), Bienala a VII-a Paris, Paris, Parc Floral de Vincennes, Fotografie de Massimo Piersanti cu adnotări în stilou Arhivele de artă MAXXi - Fondo Archivio întâlniri internaționale de artă Prin amabilitatea Fundației MAXXi Fig : Lucrări de Alighiero Boetti, Pier Paolo Calzolari, Gino De Dominicis, Giuseppe Penone, VII Bienala de la Paris, Paris, Parc Floral de Vincennes, Fotografie de Massimo Piersanti cu adnotări în stilou Arhivele MAXXi Arte - Fondo Arhiva întâlnirilor internaționale de artă Prin amabilitatea Fundației MAXXi Julia Cappelletti Studii de Memofonte Fig : Paolo Mussat Sartor, de portrete de artist ( - ), a VII-a Bienala de la Paris, Paris, Parc Floral de Vincennes, Fotografie inedită de Paolo Mussat Sartor Cu amabilitatea fotografului O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte Bibliografie a VII-a BIENALA DE LA PARIS Italia a VII-a Bienala de la Paris italia, catalog expoziție, editat de A Bonito Oliva, B Cora, Florența XXX Bienala XXX Bienala Internațională de Artă, Veneția AiCARDi [TRINi] P AiCARDi [T TRiNi], Traducere de Vettor Pisani, "Data", , , pp - ALIGHIERO BOETTI - Alighiero Boetti Catalog general, editat de J -C Ammann, i-iii, Milano - Iubirea mea Amore mio, catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența LA ROMA, ERA NOASTRA AVANTGARDĂ La Roma, epoca noastră de avangardă, catalog expozițional, editat de LM Barbero, F Pola, Milano ARTA LA FLORENTA Arta la Florenta - Un oraș în perspectivă , editat de A Acocella, C Toschi, Macerata POOR ART Biata artă Istorie și povești, editat de G Celant, Milano ARTA SARA iTALiENISCHE KUNSTLER Biata artă italienische Kunstler Documentation und neue Werke, catalogul expoziției, editat de AM Boerne, E Madelung, P Nemetschek, München ASPECTE ALE ARTEI ITALIANE CONTEMPORANE Aspecte ale artei italiene contemporane Expoziție amenajată pentru a IX-a Săptămâna Muzeală, catalog de expoziție, curatoriată de Superintendența Galeriilor Roma II, Roma BANDini M BANDiNi, La Biennale des jeunes e vecchia?, "Data", - , , pp - BELLONi F BELLONi, Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în , "Studiile lui Memofonte", , , p - BELLONZi F BELLONZi, Prezentare, în PREMieRE BIENNALE DE PARIS , pp - BiAGi G BiAGi, Fără număr Alighiero Boetti , "Studii de Memofonte", , , pp - Julia Cappelletti Studii de Memofonte Bienala Bienala Jeune Peinture, Jeune Sculpture, catalogul expoziției, editat de J -A Cartier, Paris BIENALA PARIS Bienala de la Paris Une antologie - , catalogul expoziţiei, Paris BONiTO OLIVA a A BONiTO OLiVA, teritoriul magic Comportamente alternative ale artei, Florența BONiTO OLIVA b A BONiTO OLIVA, fără titlu, la a VII-a BIENALA DE LA PARIS ITALIA , pp n nn BONiTO OLIVA CHIODi A BONiTO OLiVA, teritoriul magic Comportamente alternative în artă, editat de S CHiODi, Florența (ediție originală: BONiTO OLiVA a) BOUDAILLE G BOUDAiLLE, Prefaţă, în SEPTieME BIENNALE DE PARIS , pp - BOUDAILLE-RAGON ET ALii G BOUDAiLLE, M RAGON ET ALii, Apres la premiere Biennale de Paris, "Cimaise", , , pp - BUCArelli P BUCARELLI, fără titlu, în CINQUIEME BIENNALE DE PARiS , pp - BUCArelli P BUCARELLI, fără titlu, în SiXieME BiENNALE DE PARiS , p - CASTELLO Di RiVOLi Castello di Rivoli - Muzeul de artă contemporană Colecția, Milano CAZ R CAUSA, Artiști italieni la prima bienală de tineret, "Roma", noiembrie CELANT G CELANT, Arte Povera Note pentru o gherilă, "Flash Art", , , p (republicat în CELANT , p - ) CELANT G CELANT, Arte Povera, Milano CESTELLI GUiDi A CESTELLi GUIDi, "Documenta" din Kassel Căile artei contemporane, Milano CHIODi S CHiODi, Alunecarea Teatrul cruzimii lui Vettor Pisani, "il verri", , , pp - O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte CINQUIEME BIENIAL DE PARIS Bienala de cinci ori de la Paris Manifestation Biennale et internationale des Jeunes Artistes, catalog de expoziție, curatoriată de J Lassaigne, Paris ARTĂ CONCEPTUALĂ, ARTĂ SĂRACĂ, ARTĂ LAND ART Artă conceptuală, Arte Povera, Land art, catalog expoziție, editat de G Celant, Torino CONTEMPORANE Contemporanea, catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența CUTLER C CUTLER, Youth and Authority Mark a th Biennale, "international Herald Tribune", octombrie DEBUT ARTIST Debutul artistului Premiile de încurajare - , catalogul expoziției, editat de A Rorro, A Bearded, Roma De la SAN LAZZARO G Di SAN LAZZARO, Care are peste treizeci și cinci de ani nu va putea expune la Bienala de la Paris, "il Time", octombrie DOCUMENT documenta Befragung der Realitat Bildwelten heute, catalogul expoziției, editat de H Szeemann et alii, Kassel FABRO L FABRO, Aceste picioare nu sunt o idee, "Flash Art", , , p FABRO L FABRO, Umerașe, Torino BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Confirmări și dezvăluiri, "Avanti!", decembrie GIULiO PAOLiNi Giulio Paolini Catalog raisonné, editat de M Disch, i-ii, Milano THE ARTISTS VOYEURS Voyeur artiști, "Paese Sera", noiembrie , p HAHN O HAHN, L'age d'un peintre ne veut rien dire, "L'Express", - octombrie , p iAMURRi L iAMURRi, O margine care scapă Carla Lonzi și arta în Italia - , Macerata IDENTITE ITALIENNE identitate italiană L'art en italie depuis , catalogul expoziţiei, editat de G Celant, Florenţa Julia Cappelletti Studii de Memofonte REUNIUNI întâlniri din colecția Graziella Lonardi Buontempo, catalogul expoziției, editat de D Lancioni, J Risset, P Vagheggi, Roma REUNIUNI INTERNAȚIONALE DE ART întâlniri internaționale de artă - , editat de D Lancioni, Roma INFORMAȚII PRIVIND PREZENȚA ITALIANĂ informaţii despre prezenţa italiană, catalogul expoziţiei, editat de A Bonito Oliva, Quaderni del Centrul de informare alternativă, , Roma KOUNELliS Kounellis Fragmente de teatru - , catalogul expoziției, editat de R Fuchs, Pesaro LANSAREA D LANCIONi, De ce a livrat Jannis Kounellis realitatea vieții fixității imaginii?, "Cercetare de istoria artei", , , p - LAVAUR K LAVAUR, La Biennale de Paris, - elemente monographique, teză de master în Istoria artei, Universite Rennes -Haute Bretagne, UFR des Arts, LONARDELLI L LONARDELLI, De la experimentare la criză Întâlnirile internaționale de artă de la Roma, - , Milano LONARDELLI L LONARDELLi, Dragostea mea sau catalogul ca practică curatorială, în Expoziții, acte de conferință internațională (Parma - ianuarie ), editată de F Castellani, F Gallo et alii, "Cercetarea frontierei", , , pp - LONZI C LONZi, Carla Lonzi Scrieri despre artă, editat de L Conte, L iamurri, V Martini, Milano MARinELLi G MARiNELLi, francezi și străini, "La Voce Repubblicana", octombrie MENNA F MENNA, Bienala tinerilor, "il Mattino", , , p MENNA F MENNA, Artiști italieni la Bienala de la Paris, "il Mattino", , , p MESSINA MG MESSiNA, Călătoriile virtuale ale lui Alighiero Boetti la originile hărților, - , "Omul Negru", , , p - MESSINA MG MESSiNA, identite italienne la Paris, Centre Pompidou, : motivele unui catalog-cronologie, "Palimseste", , , pp - O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii Memofonte MILL C MILLET, La Biennale de Paris, "Flash Art", , , p NOUVEL-SEIGNEUR J NOUVEL, F SEIGNEUR, Un hangar, cabluri și grinzi, în SEPTIEME BIENNALE DE PARIS , pp - PAOLO MUSSAT SARTOR Paolo Mussat Sartor Viaggio continuo, catalogul expoziției, Torino PAOLO MUSSAT SARTOR Paolo Mussat Sartor Locuri de artă și artiști - , catalogul expoziției, editat de A Bellini, Zurich PENONE G PENONE, Unwinding one's own skin, editat de F Mello, Torino PERSOANA Persona, catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența Pinto S Pinto, Interes viu în fiecare țară pentru noua artă italiană, "Avanti!", decembrie Pizzaleo L PiZZALEO, MEV Muzică electronică Viva, Lucca PLACHET A PLANCHET, Le Parc Floral de Paris, în SEPTieME BiENNALE DE PARiS , pp - POLITi G POLiTi, La Paris Bienala copiilor (idioţilor), "Flash Art", , , pp - PREMIERE BIENNIALE DE PARIS Premiere Bienale de Paris Manifestation Biennale et internationale des Jeunes Artistes, catalog de expoziție, curatoriată de R Cogniat, Paris PROCESE DE GÂNDIRE VISUALIZATE Procese de gândire vizualizate Junge italienische Avantgarde: Anselmo, Boetti, Calzolari, Fabro, Griffa, Kounellis, Maini, Mattiacci, Merz, Paolini, Penone, Pistoletto, Prini, Salvo, Zorio, catalogul expoziției, editat de J -C Ammann, Lucerna RESTANY P RESTANY, Pauvre jeunesse! Paris și a șasea Biennale des jeunes, "Domus", , , p ROMA ÎN SPECIALĂ Roma expusă - Materiale pentru documentarea expozițiilor, acțiunilor, spectacolelor, dezbaterilor, catalogul expoziției, editat de D Lancioni, Roma Julia Cappelletti Studii de Memofonte ROMANI B ROMANI, Paris: Avangarde gracile la "Biennale dei Giovani", "il Secolo XiX", octombrie SALARIS C SALARIS, Cvadriena Istoria revistei de artă italiană din anii până astăzi, Veneția SEPTieME BIENNALE DE PARIS Bienala a șaptea de la Paris Manifestation Biennale et internationale des Jeunes Artistes, catalog de expoziție, curatoriată de G Boudaille, Paris SiXieME BIENNIALE DE PARIS A șasea Bienala de la Paris Manifestation Biennale et internationale des Jeunes Artistes, catalog de expoziție, curatoriată de J Lassaigne, Paris TEATRU DE EXPOSIȚII Teatrul de expoziții, catalogul expoziției, texte de M Calvesi, legende de A Bonito Oliva, Roma UGO MULAS Hugh Mulas Vitalitatea negativului, editat de G Sergio, Monza VECTOR Pisani Vettor Pisani: Heroic Antieroic O monografie, catalogul expoziției, editat de L Cherubini, A Viliani, E Viola, Milano Câștigător F ViNCiTORiO, Paris Bienala Tineretului, "NAC", , , pp - VITALITATEA NEGATIVULUI Vitalitatea negativului în arta italiană - , catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența ZAMBIANCHI C ZAMBiANChi, "Dincolo de obiect": câteva considerații despre Arte Povera și performanță, "Cercetarea istoria artei", , , p - Semnături de arhivă AbGNAMC = Arhiva bio-iconografică a Galeriei Naționale de Artă Modernă e Contemporan, Roma ACA = Archives de la Critique d'Art, Universite Rennes AiiA = Arhivele MAXXi Arte - Fondul Arhivelor Internaționale de Artă, Roma ASQ = Arhiva istorică cvadrienală a Romei O schimbare de ritm: participarea Italiei la a VII-a Bienala de la Paris în Studii de Memofonte ABSTRACT Bienala de la Paris s-a născut în într-un context internațional plin de lucruri noi oportunități de expoziție Sponsorizat de ministrul de atunci al Afacerilor Culturale Andre Malraux, the eveniment se remarcă prin faptul că este singurul dedicat în întregime tinerilor artiști cu vârsta cuprinsă între douăzeci și treizeci şi cinci de ani În a fost numit comisar național pentru Bienala a VII-a de la Paris a lui Achille Bonito Oliva - la vremea respectivă "coordonator-critic cultural" al asociației întâlnirii Arta Internationala - marcheaza o schimbare decisiva de ritm in organizarea Participarea Italiei la eveniment Această contribuție își propune să reconstruiască, prin studiul diferitelor tipuri de materiale de arhivă și documentație fotografică inedită păstrate în arhivele lui Claudio Abate și Paolo Mussat Sartor, episoade legate de prezența Italiei la ediția a șaptea nr contemplate de sursele publicate Bienala de la Paris a fost creată în într-un context internațional fără precedent atentie la expozitii Sprijinit de ministrul de atunci al Afacerilor Culturale Andre Malraux, evenimentul a fost singurul care a fost în întregime dedicat tinerilor artiști cu vârsta cuprinsă între - de ani în , Achille Bonito Oliva - pe atunci "coordonator critic-cultural" al asociația incontri internazionali d'Arte - a fost numită comisar național al Italiei pentru a -a Bienala Această alegere marchează o ruptură decisivă în organizarea italianului participarea la eveniment Această lucrare oferă o nouă reconstituire a prezenței Italiei la cea de-a -a ediție a Bienala de la Paris bazată pe cercetări de arhivă cuprinzătoare și fotografii nepublicate documentație găsită în arhivele lui Claudio Abate și Paolo Mussat Sartor Atât de nou materialul descoperit permite să facă lumină asupra participării artiștilor italieni și să reconstruiască dinamică neconsiderată până acum în literatură John Rubino Studii de Memofonte MUNARI PROIECTUL CRITIC AL LUI PAOLO FOSSATI PENTRU CODUL EVIDENT: CARTEA UNUI ARTIST DE MASĂ procesul editorial pe care l-am adus la tipărirea volumului în toamna anului intitulat Codice Ovvio pentru editura Einaudi din Torino, a început în martie Cu Bruno Munari, ca autor, un alt susținător fundamental al acestei publicații a fost pe atunci, în vârstă de treizeci și trei de ani, savant și critic de artă, Paolo Fossati Atât cu roluri, cât și cu vremuri diferit fuseseră multă vreme colaboratori ai lui Giulio Einaudi Publicat în seria Einaudi Literatura, in regia lui Fossati , particularitatea Codului evident este evidenta din articularea bipartita a conținutului colectat în acesta În prima parte reproducerile operelor şi textele care acompanii sunt aranjate după o perioadă de timp care merge din până în La nivel a planului, această cronologie este întreruptă de Cartea Illegibilă din , care este aproape o element independent al volumului: sunt foi de hârtie specială gri și semitransparentă, pe care linii geometrice galbene, derulând rapid prin pagini, se succed producând a efect de mișcare virtuală, cum ar fi cărțile animate pentru copii, altfel numite flipbooks în continuitate cu cele descrise, urmează ultima parte a cărții, adică nota critică a lui Fossati Aceste două părți conferă volumului un caracter eterogen pe măsură ce sunt reunite împreună, un nivel conceptual (istoric, teoretic și documentar) cu un nivel vizual și tactil dat de prezenţa Cărţii ilizibile Chiar dacă volumul în cauză a fost inclus "aproape" printre cărțile artiștilor de Munari , trebuie să ne uităm la anii din jurul publicării sale, când fenomenul de cartea de artist și-a atins recunoașterea critică, pentru a înțelege eficacitatea ei aparţinând acestei tipologii şi în consecinţă sfera proiectului lui Fossati La asa ceva în acest sens se poate cita discursul pe care Germano Celant l-a publicat în septembrie a acelasi an punctul central al analizei lui Celant, presupus aici pentru ea ca fiind o premieră deși recunoașterea schematică asupra cărții artistului în Italia și-a avut punctul de sprijin în ce a definit "momentul comunicațional", care a făcut uz de utilizarea diferitelor medii potrivite pentru depăşirea materialelor tradiţionale codificate de cercetările artistice cartea artistului avea deci el însuși următorii factori: era auto-semnificativ și, prin urmare, nu avea nevoie decât de unul singur participarea vizual-mentală a cititorului și a fost, un fapt fundamental, "rezultatul unei activități Aș dori să mulțumesc Dr Luisa Gentile de la Arhivele Statului din Torino pentru sprijinul acordat în acest sens moment istoric dificil, cauzat de pandemia de Covid- Atenție: în eseu nu apar reproduceri ale lucrărilor, deoarece autorul nu deține drepturile, prin urmare i referiri la imagini, care apar din când în când în texte ale lui Munari, altele decât Codul evident, sau despre Munari, sunt raportate în notă Cercetarea prezentată aici, și dezvoltată mai pe larg, a luat naștere din colaborarea la prima Traducere în engleză a Codice Ovvio, publicată de The SurvayLibrary of New York Vedea MUNARi REiNFURT-BERTOLOTTI-BAiLEY ET ALii , p MUNARI FOSSATI Pentru o prezentare generală a lucrării editoriale din Einaudi a se vedea BARANELLi-CiAFALONi ; pentru Fossati pp , Pentru o analiză și o istorie precisă a întreprinderii lui Fossati, vezi RUSSO Reamintim în septembrie expoziția intitulată Bruno Munari - Cod evident, desfășurată la Galleria Corraini din Mantua, care a expus unele lucrări - asemănătoare cu altele asemănătoare ca tip - prezente în carte DE MATTEiS-MAFFEI , p Se reconfirmă că articolul a fost urmat de expoziția de la Londra intitulată Book as Artwork - , care a avut loc la Nigel Greenwood Gallery în septembrie și retipărirea sa în (vezi CELANT ) Pe rolul de critica lui Celant în conturarea trăsăturilor practicilor conceptuale care convergeau în cartea artistului și, mai general, asupra dezbatere istorico-critică care a crescut în jurul ei în anii și vezi KLiMA , pp - Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte concrete" pentru a "documenta și furniza mijloace și materiale informaționale"; în cele din urmă a fost "a mediu determinant pentru o mai mare diseminare publică a ideilor și lucrării" Per analogie cuprinsul Codului evident poate fi legat de unele exemple pe care criticul Genoveză pe care a ilustrat-o în Italia și în special la Torino Piero Manzoni datează din Viață și opere de Piero Manzoni, unde pe pagina opac a fost contrastată transparența paginilor de plastic, care ar putea face referire la Carte ilizibile cuprinse în Codul evident, unde, însă, transparența fusese jucată diferit de Munari pentru a construi o succesiune de semne abstracte care au insistat pe dinamism vizual Pentru a contextualiza exemplele de cărți de artiști care, în zona Torino, au fost cunoscut eventual de Fossati, cu un salt cronologic de cinci ani, respect la opera lui Manzoni, ajungem la cea a lui Michelangelo Pistoletto, Celebrele ultime cuvinte, del în această lucrare artistul a efectuat o analiză a propriei activităţi artistice şi a dat explicarea sensului lucrărilor lor În , Giulio Paolini a publicat și la Torino Cio che non ha confini e che per la însăşi natura sa nu admite limitări de nici un fel, despre care Celant a subliniat că, în maniera de vocabular, prezența vieții lui Paolini s-a redus la semne abstracte prin numele de cunoscuții săi, care au făcut referire la cititor la existența lor reală Solicitarea unui proces mentală, deci, care a jucat pe aparentul nonsens al aceleiași operațiuni Aceste două exemple au fost urmate în de cărți de artist publicate de Galeria Sperone din Torino, inclusiv lucrările lui L Weiner, Traces, ale lui M Merz, Fibonacci Marz , iar de J Kosuth, Function Lăsând tratarea specifică fiecărei publicații individuale în Celant, se poate spune că în ansamblu aceste lucrări prezentate de galeristul Gian Enzo Sperone în calitate de editor a reprezentat fiecare declinaţiile esenţiale ale lucrării a artei într-o situație artistică în care "operațiunile conceptuale se afirmă treptat, care devin funcţionale, cu privire la soluţiile ce pot fi făcute fizice, odată cu publicarea lucrărilor care folosesc limbajul scris ca materiale și operația teoretică ca sens" Cu toate acestea, nu se poate face o comparație strictă cu ceea ce era în volumul respectiv ani făcuseră artiștii mai tineri, precum Pistoletto și Paolini, de atunci Munari avea un fundal artistic și cultural foarte diferit, precum și alte scopuri de fapt, în Codex Evident, componenta textuală și lingvistică inventată de Munari a fost rezultatul ambelor atât teoretice cât şi poetice, care alterna fragmente scrise cu caracter didactic cu altele care au devenit echivalentul verbal al imaginilor la care se refereau cartea artistului identificată de Celant, de altfel, a rămas o operațiune limitată la o zonă circumscrisă între artiști, galeristi și savanți, în timp ce proiectul critic al lui Fossati ar fi vrut să răspundă la această limită, cu o carte de artist produsă în masă Această ultimă considerație și nu numai aderând la analiza efectuată de Tony White în care, în raport cu practicile anilor Anii șaptezeci, au indicat cartea artistului drept "multiplu democratic" La rândul său, Fossati avusese deja ocazia să se ocupe de genul cărții d'artista, de exemplu, cu referire la cărţile ilizibile ale lui Munari, cum ar fi precedente illustre o când trecuse în revistă Cio che non halimiti şi care prin însăşi natura sa nu admite limitări ale un fel de Paolini, pe paginile "Quindici" din , și simțise simțul jocului inerent în această operaţie artistică CELANT , p din acesta, p ALB , pp - privind cărțile ilizibile ale lui Munari ca cărți de artist ante litteram, deja publicate cu Einaudi, vezi FOSSATI a, p ȘANțuri a John Rubino Studii de Memofonte într-un mod diferit şi nu direct legat de opera lui Paolini , totuşi, Codice Evident poate fi definit ca un vocabular verbal-vizual al operei lui Munari, un repertoriu iconografic care este o gramatică pe care cititorul însuși o poate extinde numai dacă cunoaște o finanțează opera artistului milanez Prin urmare, la o primă lectură a Codului evident, s-ar părea că Lucrările lui Munari, în acest climat, sunt prezentate nu doar ca documentare ci de asemenea ca actiuni perceptive si mentale atat in Cronicile Foto, in Alfabet cat si in Xerografe originale Cu toate acestea, dacă o abordare a acestei lucrări a așa-numitului climat pare puțin probabilă conceptul vremii, rămâne de înțeles care a fost rezultatul real al colaborare între artist și critic, în declinarea practicii specifice a cărții în felul lor de artist Pe baza celor de mai sus, studiul de față pleacă de la carte einaudiano ca obiect "comunicațional" și construcția unei iconografii Munari, în raport cu corespondenţele dintre textul artistic al lui Munari şi textul critic al lui Fossati , în lumină a corespondenței lor, conservate în Arhivele Statului din Torino diferitele niveluri de analiză angajații permit așadar să detecteze un modus operandi exact în funcție de specificul unuia astfel operațiune editorială inovatoare pe care, îndepărtându-se de monografie, a experimentat-o producerea unei cărți de artist de masă, care ar fi avut o continuare totuși diferit în cărțile lui Giulio Paolini ( ), Giuseppe Penone ( ) și Luciano Fabro ( ), mereu în seria Einaudi Literature  Fossati-Munari Munari-Fossati: compozitie pentru doua voci si patru maini În colecția Einaudi, în secțiunea dedicată autorilor și colaboratorilor editurii, i documentele referitoare la biroul lui Fossati acoperă o perioadă de timp cuprinsă între și , când s-a ocupat de monografii proprii și ale altor autori ca director editorial, dar din păcate nu predau fazele de procesare pentru Codul evident Față de cea a lui Fossati, documentația referitoare la Munari umple însă două mape mari, dispuse într-un arc cronologic care merge din până în Munari lucrează pentru Einaudi în principal ca designer grafic și ca editor al unor serii pentru copilăria în anii șaptezeci documentele, împărțite în foi numerotate, care privesc procesul editorial al Codice Ovvio variind de la foaia până la foaia Îi datorăm acestuia din urmă atașați ca prim document procesul-verbal al ședinței de redacție din martie , păstrat în secţiunea care culege actele comitetului de redacţie Propunerea preliminară, citim, a fost să scriem un eseu după modelul lui Lucio Fântână Concepte spațiale , publicată cu un an mai devreme și editată de Fossati volumul, realizat fără participarea directă a lui Fontana, a fost compus dintr-o introducere, tabelele de desene și note aferente Cu toate acestea, această structură structurată nu era totuși convingătoare În plus, nu trebuie să uităm relația pe care Paolini însuși a pus-o între propria sa opera și cea a Munari, scriind: "Îi datorez foarte mult lui Bruno Munari, priceperii sale acrobatice capabile să încrucișeze cu eleganță și rigoare pictură și sculptură, grafică, edituri și design, teritorii aparent exclusiviste dar așa doar pentru cei care nu știu să amestece cărțile Evoluțiile sale impecabile, atingerea grațioasă capabilă de simplifică complexitatea, uimitoarea lui joc de mână ne învață - nu doar pe mine - cum păstrați "în formă"" (Reconstituirea teoretică a unui artist , p ) Despre relația dintre imagini și cuvinte în Munari, vezi SCHNAPP privind evenimentele editoriale ale lui Paolini pentru idem, ale lui Penone pentru Rovesciare gli occhi si ale lui Fabro pentru Attaccapanni da vezi din nou RUSSO , pp - LUCIO FONTANA Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte Giulio Einaudi care dorea o relație diferită între ilustrații și texte în cazul lui Munari, că era mai aderentă drumului şi sensului operei artistului Dacă în pentru această monografie şi pentru cea dedicată lui Man Ray, care a urmat în martie cel al lui Fausto Melotti , Fossati intervenise în rolul principal de curator şi istoric de artă, lăsând exerciţiul acţiunii sale intelectuale la note scurte, cu Cod evident situația s-a schimbat S-ar părea că a jucat mai mult acțiunea critic militant , în strâns dialog cu artistul și datorită disponibilității acestuia din urmă la o confruntare activă Pentru completitudine metodologică, de fapt, trebuie amintit că de-a lungul anilor înainte de această publicaţie, atenţia critică a lui Fossati nu fusese directă implicat de opera lui Munari, fiind concentrat în special pe galerii şi asupra mediului artistic torinese al cărui critic a fost un cronicar muşcător şi viclean pe paginile de "l'Unitatea" într-o perioadă de timp cuprinsă între și Privind, deci, alte texte împrăștiate în reviste și cataloage apărute în aceeași perioadă, însă nu a lipsit oportunități de reflecție asupra operelor și artiștilor apropiați lui Munari prin concepție, afinitate și cronologie, mai ales Luigi Veronesi dialogul de corespondenţă dintre Fossati şi Munari a început cu scrisoarea din martie (fila ), în care savantul informează artistul de decizia comisiei redacție să publice o carte pe care Munari însuși ar fi trebuit să o creeze, căreia i-ar fi dedicat Munca lui Din această scrisoare aflăm că deja a avut loc o întâlnire preliminară, probabil la sfârşitul anului sau în primele luni ale lui , când Munari indicase îndrumări generale de urmat pentru alcătuirea volumului Pe lângă primirea fericită pe care o a avut-o editura, aceasta devine cunoscută de angajamentul lui Fossati și de a ajunge din nou la artist la Milano Cu literele lui iunie și iulie (respectiv filele - ) aflăm că Munari a fost colectarea materialelor pentru publicare Artistul a trimis apoi o scrisoare, datată pe iulie (fila ), pentru a solicita participarea directă a lui Fossati la selecție e organizarea materialului trimis, oferindu-i o sculptură de călătorie și arătând un live interes pentru un schimb profesional reciproc Un alt set de misive trimise cu scopuri organizatorice (de la fila la ) ne permit sa observam evolutia relatiei între critic și artist și pentru a confirma întâlnirea care a avut loc în atelierul lui Munari pe decembrie, datorită telegramei datate cu o zi înainte Există două aspecte fundamentale în aceste scrisori prima se referă la materialele trimise care, după cum a indicat Munari, sunt împărțite între cei care au o abordare ironică și alții de natură didactică, putând sta la baza argumentării lui Fossati; Al doilea aspect, poate mult mai semnificativ, este intenția lui Munari de a argumenta, cu propria sa lucrare, Arhiva Statului Torino, Fondo Einaudi, seria Proces-verbal, dosar , fasc În procesul-verbal al ședinței editorial din martie , în urma unei propuneri anterioare a lui Fossati, se consideră oportunitatea de a continua pe model al publicației anterioare dedicată lui Lucio Fontana dar în același timp să experimenteze un traseu diferit Guido Davico Bonino, Guido Bollati și Giulio Einaudi discută despre asta "Davico: "Fossati propune o carte Tip Fontana care dă socoteală despre cei patruzeci de ani de activitate ai lui Munari El ar alege materialul, ar scrie Munari introducerea Personal sunt foarte interesat, iar locul pare potrivit" Bollati a răspuns: "Am câteva îndoială cu privire la această carte-expoziție care seamănă puțin cu un catalog și un mod periculos Dar în cazul lui Munari, cu o gamă atât de variată de experienţe, lucrul este justificat" Einaudi intervine: "Că nu este antologic, ci dă cheia cercetării dvs în principiu suntem de acord" RUSSO , p - Despre acțiunea lui Fossati ca critic militant, vezi FOSSATI a, p Autorii subliniază "necesitatea resimțit de criticul unui schimb cultural cu artistul, văzut ca cel care creează și deci se opune celui contemplaţie proprie celor care scriu despre artă" (ibidem) Această reflecţie este utilă pentru înţelegerea mai departe dihotomia dintre creația artistică și contemplarea critică, care a fost stabilită chiar la sfârșitul anilor în criză de noile strategii critice implementate de Carla Lonzi și Germano Celant, așa cum se va vedea mai târziu în cursul acestui tratament Vezi în anexă toate literele indicate în această contribuție John Rubino Studii de Memofonte împotriva sistemului artei contemporane, indicând astfel în această intenţie adevăratul scop al Cod evident În ceea ce privește primul aspect, în această corespondență urmează respectiv scrisorile din și decembrie (filele - ), care clarifică evoluția a acestei colaborări profunde și arăta propunerile lui Fossati pentru fotografii și documente care urmează să fie incluse în carte  Maşini Cunoștințele noastre despre materialul transmis, dacă nu poate fi dedus direct din scrisori, și se poate deduce din intenția exprimată de Fossati de a recupera imagini deja publicate o în posesia lui Munari (scrisoarea din decembrie) În consecință selecția făcută s-ar fi putut baza pe un principiu al semnificației și averii anumitor imagini da, poti se procedează așadar la o investigație iconologică referitoare la principalele publicații anterioare Cod evident, prin articole în reviste și alte volume de Munari, în urma scanării propus în opera lui Einaudi volumul se deschide cu teorema "pătratul construit pe o latură a pătratului e egal cu pătratul construit pe orice altă latură" care delimitează câmpul de acţiune la Liturghie punând la îndoială logica observatorului, pe care artistul a repropus-o constant în a sa lucrări proprii Nota critică a lui Fossati, care în prima ediție din începe la pagina , identifică care sunt limitele cercetării lui Munari, pe care autorul le rezumă în general linii fundamentale, prin perechi de termeni complementari: rigoare și simplitate, ironie și joc, invenție și comunicare Prezentarea lucrărilor lui Munari începe cu imaginea fotografică a lui Macchina aeriană din Lucrarea fusese pierdută, nu existau imagini ale vremii, dar fusese reconstruit de Munari pentru Bruno Danese în Reluat în prim plan, este contestat de o mână dreaptă, încadrată până la încheietura mâinii Aceeași imagine a apărut simultan în catalogul expoziției itinerante Lumea non-obiectivă - desfășurată la Galerie Milano din octombrie , dar inaugurat anterior în iunie, la Paris În catalog, cu toate acestea, fotografia este rotită, pe orizontală, iar legenda se referă la datele lucrării arată ca dată În comparație cu verticalitatea Codului evident, pe orizontală percepția pe care o avem despre fotografie capătă însă un sens ușor diferit, apropiindu-se de tipul de încadrare utilizat pe scară largă în anii şi ambele in Codul evident se află în catalogul expoziției, așadar, această reproducere fotografică, poate antecedent, înlocuiește ceea ce ar fi fost fotografia în prezența lucrării refăcute de către artist în de fapt o primă atestare a mașinii aeriene în prezență se găsește însoțind opiniile lui Boriani, Olivieri și Tadini, în ancheta intitulată Masa rotundă despre Bruno Munari a apărut la NAC în decembrie De când a preluat expoziția personală a lui Munari desfășurată la Galleria San Fedele din Milano, masa rotundă a fost ilustrată printr-o fotografie care l-a înrămat pe Munari lângă reproducerea daneză a mașinii aeriene și pe peretele din apropiere exista o înregistrare fotografică a studioului lui Munari în anii ' Pentru o colecție online de texte și imagini care au însoțit cariera lui Munari, vezi munca masivă de arhivare realizată de Luca Zafferano pe site-ul www munart org Trebuie amintit că volumul, pe lângă două reeditări în și , în editura Einaudi a editat o ediție anastatică ca ediție epuizată în de exemplare numerotate; în a fost, din nou de la Einaudi, o retipărire a volumului urmată în de retipărirea doar a cărții ilizibile extrapolată din volum originală și încă o retipărire anastatică a ediției din de către Corraini Edizioni LUMEA NONOBIECTIVĂ , pp - MESA ROTUDĂ PE BRUNO MUNARI , p Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte Documentația mașinii mult mai bogată și inutilă În revista "La Lettura", Munari publicase în un articol dedicat maşinilor inutile, ilustrând această lucrare cu o fotografie în care este făcută dintr-un unghi uşor diferit de cel al lui Codice Evident și intitulând lucrarea ca Mașină de grădină inutilă n Mai târziu, în în articolul lui Vincenzo Lacorazza Descoperirile lui Munari şi a reprodus aceeaşi fotografie folosit în Codul evident În , semnat de Carlo Ludovico Ragghianti pe revistă "Comunitatea", în articolul intitulat Munari și fantezia exactă, și reprodus încă o dată pe aceeași imagine mai mult, acest articol atât pentru scanarea cronologică adoptată cât și pentru cea Procedura analitică a lui Ragghianti, care a încercat să arate regulile de bază ale producției munariana, ar putea servi drept referință pentru eseul lui Fossati este data publicării unuia dintre cele mai importante volume ale lui Munari, și anume Arte ca profesie, pentru editiile Laterza Complexitatea și densitatea textului lui Munari o plasează ca antecedent direct al Codului evident; de fapt, se deschide cu mașinile inutile, reproducându-le desene și unele dintre cele realizate între și Printre acestea se numără și o imagine fotografie cu aceeași mașină inutilă găsită în Obvious Code de asemenea, textul introducere din și foarte asemănătoare cu cea din , propunând atât distanțarea din așa-zisul secol al XX-lea italian este disputa cu Calder cu privire la dreptul de naștere al unei astfel de femei tipul muncii O altă mașină inutilă din a fost expusă în pentru expoziția Arte in italia - , editat de Ragghianti , și reprodus în catalog în interiorul unei vitrine de sticlă Acolo aceeași fotografie a fost apoi făcută pentru lunga recenzie a acestei ultime expoziții, semnată de Raffaele Monti şi publicată în "Critica d'Arte" în numărul dublu - din în Artă ca profesie alte desene de mașini, dar doar menționate, sunt cele adunate de Einaudi în cu titlul Mașinile lui Munari, care erau fantezii inspirate de forme mecanică și care în același timp parodia funcționarea sa pe modelul artistului Americanul Rube Goldberg După cum se află din scrisoarea din decembrie , la propunerea lui Fossati, în Cod evident, după scurtul text introductiv despre evenimentele editoriale din din The Machines of Munari, urmeaza reproducerile anastatice ale unor pagini, in care se trece din o rimă de pepinieră care amintește de deconstrucția semantică a sensului suprarealist al proiectelor Impossible of Lizard Engine for Tired Turtles și Tail Shakers for Lazy Dogs Anterior o pagină din mașinile lui Munari fusese reprodusă în Lacorazza ( ) în Obvious Code, pentru a urma o scanare cronologică de fier, și plasat între mașini o altă lucrare care rezervă câteva întrebări referitoare atât la titlu, cât și la datare De asemenea acolo cadru, datând din , și un ulei pe pânză care fusese publicat în Ragghianti, în și , și la Monti, în Totuși, în ultimele două publicațiile au fost datate , în ciuda faptului că pe tablou este scris " " în ceea ce priveşte perioada anilor ' , un aspect introdus de Fossati se referă la proces euristic care stă la baza metodei lui Munari Acest proces permite MUNARI , p LACORAZZA , p RAGGHIANTi a, p MUNARI , p ARTA ÎN ITALIA , p MONTi , p Trebuie amintit că un omagiu contemporan adus lui Goldberg a fost publicat în Almanahul literar Bompiani , din care Munari editase coperta Cf OMAJ LUI RUBE GOLDBERG LACORAZZA , p RAGGHiANTi a, p ARTA ÎN ITALIA , p MONTi , p John Rubino Studii de Memofonte mașini precum Chiar și cadrul să fie "figuri dincolo de imagini", cu o claritate referire la celălalt eseu pe care criticul îl scrisese și tipărise și pentru Einaudi în toamna anului în Imaginea suspendată, studiu istoric și critic fundamental asupra artei stil italian abstract și geometric al anilor treizeci și patruzeci, Fossati, chiar dacă citează rapid Munari, în comparație cu ceilalți artiști italieni, sugerează o investigație picturală comună vizată eliberează formele de orice scop reprezentativ al lumii obiectelor Prin "figură" înțelegem așadar structurarea particulară a suprafețelor picturale prezente bazată pe metoda, ca muncă intelectuală, în crearea operei Și asta explică și asta ironia dezvăluită inerentă Even the frame, parodiând astfel ideile metafizice ale lui Carlo Belli care circula în cercul milanez al abstractioniştilor În acest sens, în scrierile pe care Fossati le dedicase celorlalți pionieri ai picturii figurativ - de la Atanasio Soldati la Luigi Veronesi, de la Osvaldo Licini la Mauro Reggiani, din Manlio Rho la Mario Radice și de la Lucio Fontana la Fausto Melotti , toate mai mult sau mai puțin direct atribuite începuturilor şi dezvoltărilor ulterioare ale operei lui Munari - fusese a subliniat un aspect care i-a diferențiat pe acești pionieri de cei din urmă Potrivit lui Fossati, întreaga panoramă a artei abstracte italiene rămăsese străină acelor scopuri pedagogice care se maturizase în Bauhaus și De Stijl; pe când în schimb Munari, decât celor se uitase la aceleaşi avangarde, avea ceva pedagogie a artei sau o artă pedagogică și-a făcut propria figură experimentală În nota critică, Fossati constată, de fapt, că utilajele inutil de treizeci sunt "inutil" deoarece se bazează pe jocul ca un exercițiu liber al creativitatea, deci nesupusă ca alte mașini nevoii de a lucra pentru a final practic Puțin mai departe, Fossati precizează că aparatele aeriene și utilajele inutile sunt obiectivarea binomului "cod" şi "evident" Din nou, urmează această pereche cele de "posibilitate" și "virtualitate", "simplificare" și "ieftinitate" Perechi de termeni care sunt caracteristicile interne ale obiectelor lui Munari, atât din punct de vedere constructiv cât și din cea perceptivă (adică vederea de către observator) Acest lucru eliberează obiectele lui Munari din orice suprastructură literară şi retorică  Fotografiile și conștientul optic in Obvious Code o parte preponderenta este rezervata paginilor extrapolate si usor reeditată din volumul din Fotocronache, Editoriale Domus, care după multă vreme au fost adus în atenția publicului italian Deja din scrisoarea din iulie da află intenția lui Munari de a introduce Cronicile foto Observând ansamblul Fossati leagă ordinea mașinii (provocată în Arta mecanică, de futuriștii Prampolini, Pannaggi și Paladini, care ar fi avut o influență nu mică asupra lui Munari așa cum se va vedea mai târziu) cu clasicismul actual în abstracția geometrică a pictorilor care gravitează în jurul Galleria il Milione Fossati, argumentând textele programatica care însoțise primele expoziții abstracte din , scrie: "Anul înainte de Bruno Munari expuse o lucrare abstractă la Bienală cu titlul simptomatic și într-o oarecare măsură emblematic de La limita picturii, și la limita picturii cu un set de diverse motive practice sunt declaraţii ale acestor prezentări de expoziţii abstracte" (FOSSATi , p - ) Vezi articolele despre Soldati, Veronesi, Licini, Reggiani, Rho, Radice, Fontana și Melotti în FOSSATI CONTESSi-PANZERI , pp - ; ; - ; - ; - ; - ; - ; În , Fossati pentru textul din catalogul expoziției dedicate lui Luigi Veronesi, desfășurată la Galleria Martano Due, îl citează pe tânărul Munari și "mișcările" sale, fără a reveni mai târziu la această lemă (cf FOSSATI b) Despre relația umană și artistică dintre Munari și Veronesi vezi BRUNO MUNARi LUiGi VERONESi Pentru a contura cadrul istorico-critic în care s-a dezvoltat Munari, vezi colecția de articole dedicată mitul mașinii publicat de Enrico Crispolti în , în CRiSPOLTi , pp - Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte pagini se observă că secțiunea intitulată Art și a precede ultima imagine din intitulat Manuscris care aminteşte de jocurile lingvistice dragi canalului suprarealist rezultatul reflecției lui Munari asupra folosirii mediului fotografic, nu numai cu scopuri grafice pentru reviste dar și ca un autentic joc lingvistic, un fel de conștient optică totuși și amploarea evidentă a atenției sale pentru cercetările suprarealismului, cum ar fi e declarat în ediția din printr-o propoziție lapidară care spune "cuvântul este un surogat a imaginii" Această decizie de a aduce această lucrare de Nu întâmplător Munari părea deci căzut într-un moment precis al cercetării reînnoite asupra fotografia ca mediu pentru dezvăluirea idiosincraziilor cognitive atât colectiv, cât și zeilor indivizi singuri, prin jocuri de încadrare, comparație între obiect și reproducerea acestuia fotografice, nepotriviri sau inversiuni de sens între partea textuală și imagine Totuși, și refuzul unui recurs gratuit la inconștient, implementat de un suprarealism postdatat, este evident a devenit la modă, după cum subliniază Fossati în nota critică, să se prefere ironia logică a gândire, care cere semnificații adevărate chiar dacă cu semnificanți înșelător sau jucăuși Cu Munari da de fapt, joacă în sfera conștientului Din această poziție, în volumul lui Einaudi, unul a doua secțiune și mai consistentă, se poate spune că este introdusă printr-o teoremă, care deschide capitolul Teoreme: "cel mai mare obstacol în calea înțelegerii unei opere de artă este acela de a dori să înțelegem" Munari, care a vrut astfel să semneze dezvoltarea cercetărilor sale din încoace, a lansat a îndreptat ʻj'accuseʼ către lumea criticii de artă care urmărește mai mult valorile de piață decât cele cunoaștere, și în același timp o tachinare indirectă împotriva artiștilor care în mod deliberat sunt complicate pentru a trebui apoi supuse unei exegeze critice Locația acestuia teorema inițială nu este aleatorie, ci o reflectă pe cea de introducere deja avută în colecție Teoreme despre artă, ediții Sub stindardul peștelui de aur, pentru tipurile editorului Scheiwiller din Milano în Munari se concentrează pe a bate joc de convenţiile manuale şi critice pe vulgatele istoriei artei Aceasta rezultă din ultima teoremă a acestei secțiuni, după care sunt reproduse o succesiune a celor mai cunoscute lucrări ale sale și realizate între sfârșitul anului patruzeci şi prima jumătate a anilor şaizeci în acest sens, în jurul celei de-a doua jumătate a anilor şaizeci, am asistat la înaintarea lui căutări conceptuale pe de o parte și poezia vizuală pe de altă parte, pe care le-au avut, respectiv a dematerializat lucrarea și a dezlănțuit separația dintre grafică, tipografie și imagini indirect Munari fusese un precursor fără a ceda totuşi implicaţiilor ideologice care practicile menţionate mai sus se manifestaseră publicului şi criticilor Aceste aspecte sunt esențial pentru a considera Codice Ovvio nu numai ca o carte de artist, ci ca una structură-repertoriu, hibrid şi serial pe care Munari, asistat de Fossati, îl crease pentru a MUNARI a, pp - din acesta, p Pentru o analiză detaliată a acestei lucrări Munari, vezi PELiZZARi Ar fi necesară reevaluarea posibilei relații dintre Munari și suprarealismul istoric, ca relație poate mediat deja în anii treizeci, grație experienței pariziene a lui Enrico Prampolini Vezi și ca atare legătura fusese deja raportată în în revista "Le grandi firme", în UN FiLM GRANDi FiRME MUNARI a, p din acesta, p În introducerea din Munari, referitor la arta contemporană, afirma că "situația arta nu s-a schimbat substanțial prea mult: vechile preconcepții au fost înlocuite cu altele, artele geometrice ele virează continuu de la un exces la altul, de la toate geometrice la toate riguros informale; A imensa academie, facilitată de o eliminare totală a oricărei reguli sau tehnici, invadează piaţa şi menține publicul într-o confuzie constantă, fără nicio posibilitate de înțelegere adevărată" Gillo Dorfles în ceea ce privește arta obiectului îi atribuie lui Munari abilitatea de a fi anticipat multe dintre soluţii artistice de la sfârşitul anilor şaizeci "Pictura ca "obiect în sine" (un sich), și nu ca referire la ceva poate abstract, figurativ, suprarealist, domină acum scena artistică după i mișcările de artă pop și op [ ] au atins punctul lor de apogeu și criză necesară"; de altfel, în asemenea cercetarea Dorfles precizează că trecem "de la obiectivitatea tipică a marilor structuri primare americane [ ] la John Rubino Studii de Memofonte public care ar fi trebuit să privească, să citească și să manipuleze cartea-obiect în același timp la fel Privind așadar la facultatea imaginativă a publicului, explică Fossati în nota critică că aceasta ar putea fi dezvoltată în mod corespunzător pentru a fi "capabil de stimulare transmisibilă, de utilizare spontană şi economică şi deschisă tuturor posibilităţilor de dezvoltare" Aceasta exegeza operei lui Munari ne-a introdus așadar să luăm în considerare și interacțiunea cu cititorul ca consumator al unui produs al industriei culturale, o atitudine care se regăsește și în consumul obiectului artistic sau industrial  A fi în formă Din nou în nota critică Fossati folosește expresia lui Munari de "voință de antrenament", care duce întotdeauna obiectul înapoi la data reală, la faptul perceput și la experiența pe care o avem despre acesta aceasta La nivelul scrierii critice, cu câţiva ani mai devreme asemenea discursuri despre relaţia dintre formă şi formare - ca traducere italiană a perechii de termeni în limba germană Gestalt e Gestaltung - fusese deja angajat de Giulio Carlo Argan , care la rândul său le împrumutase propriile clauze critice din cele ale gândirii filosofice a lui Luigi Pareyson, printre cele mai mari filosofi ai școlii fenomenologice italiene și, mai precis, din zona Torino În acest sens, un alt citat remodulat de Fossati și preluat din articolul pe care Filiberto Menna scrisese în Menna a conturat cariera lui Munari în "instanțele istoric antinomic al tehnicii și artei, al utilului și al gratuitului, al necesității și al libertatea, a regulii și a neașteptului, contopindu-le în obiecte concrete" Conform acestei formulări critice, în această secțiune a Codului evident începem cu cadre de Ada Ardessi, dintr-o mostră din lucrarea concavo-convexă, realizată din și care marcase o tranziție fundamentală de la primele mașini aeriene la cercetările plastice ale artă concretă, așa cum este definită de însuși Munari, conform unei structuri împrumutate din lucrare de Max Bill Reproduceri fotografice anterioare ale Concave-Convex pot fi găsite în catalog a expoziției desfășurate la Galleria Borromini în ; în articolul lui Lacorazza del , în care lucrarea încadrată împreună cu artistul ne permite și să calculăm suma corectă distanța dintre obiect și observator; precum şi în volum pătratul, pe care îl crease Munari pentru tipurile de Scheiwiller în și în același an reprodus parțial pe numărul din "Domus" cele ale structurilor minimale, realizate în serie ca unele dintre numeroșii "multipli" pe care le-am putut observa recent tot în Italia" (DORFLES , p ) În acest sens, amintim ceea ce scrisese anterior Munari: "Se știe însă că coerența formală, din singur, nu este suficient să justificăm obiectele produse fără nicio analiză prealabilă a posibilităţilor pieţei, dimpotrivă favorizează o dinamică socială de tip emulativ în loc să trezească interes direct pentru produsul calificat" (MUNARi a, p - ) "Pentru ca tehnica industrială să-și poată implementa scopul social și să se califice ca un tip de comportamentul uman valabil și moral și necesar pentru a readuce voința de a construi [ ] prin arătare astfel încât, la fel cum în ordinea morală libertatea este întotdeauna eliberare, în ordinea estetică forma este întotdeauna formare, "Gestalt" și întotdeauna "Gestaltung"" (ARGAN , p ) Vezi prima ediţie din (Torino, Edizioni Filosofia) a Estetica Teoria formativă și a doua actualizat în În a doua ediție, Pareyson afirmă că "Pe de o parte, persoana este o formă care se dezvăluie și se exprimă întreg în fiecare dintre stările și actele sale, iar pentru celălalt fiecare act al persoanei e neapărat modelator și figurator și tinde să se încheie cu forme Fiecare act al persoanei și ed formativ expresiv în același timp" (PAREYSON , p ) MENNA , p EXPOZIȚIA MUNARI LACORAZZA , p MUNARI b, p MUNARI , p Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte În pătrat și în cărțile ulterioare de Munari, așezarea imaginilor care reproduce operele sale nu urmează o scanare cronologică exactă, spre deosebire de Codex Evident, dar sunt exemple care ilustrează tot atâtea idei despre forme, percepția lor și functioneaza in viata de zi cu zi Din pătrat putem deduce, mai general, deja o diferență de destinatari printre publicațiile lui Scheiwiller, Einaudi și Laterza, trecând pe lângă un public restrâns pentru primul, la unul de masă pentru cel din urmă în special, pentru publicațiile Scheiwiller este posibil să se procedeze prin indicarea întâi dintre toate care au fost modelele posibile și principale la care ar fi putut să se uite artistul, urmând nota critică a lui Fossati: în primul rând Laszlo Moholy-Nagy, despre care putem aici amintiți-vă Noua viziune din Pentru Munari cunoașterea cercetărilor lui Moholy-Nagy ar data din vremurile frecventării Galleria il Milione din Milano și grupul de Abstracţioniştii milanezi, printre care cercetările specifice ale lui Luigi Veronesi în domeniul fotografie, când printre ele au circulat copii ale Bauhausbucher curatoriu de artist maghiară O altă lucrare este Language of Vision, tipărită în și actualizată în , care pentru a fost tradus pentru prima dată în Italia în și al cărui autor este designerul grafic Gyorgy Kepes, o cunostinta directa a lui Munari, avand in vedere ca artistul ungur era deja cunoscut pe paginile revistelor "Arte vizuale" și "Domus" În ediția italiană a volumului lui Kepes e a reprodus o lucrare a lui Munari intitulată Fotomontage , care este un exemplu de amestecare anume între automatismul desenului și al transferului de imagini, pe modelul cercetării suprarealiste inspirat de Max Ernst Dacă Language of Vision și The New Vision ar fi câteva dintre posibilele referințe externe pentru dispunerea pătratului și a cercului următor ( ) , trecând la un sondaj pe plan intern, printr-un deceniu de publicații ale lui Munari, se poate observa a evoluția progresivă a structurii discursului lui Munari în relația dintre text și imagini, dintre care unele de-a lungul timpului au fost constant repropuse asemănătoare, dacă nu la fel imortalizat într-un mod asemănător cu cel al Codice Ovvio, în Ragghianti ( ) există un alt reproducere fotografică a unui concav-convex datat , care este deja aceeași fotografie a apărut în pătrat și în articolul aferent din "Domus" Acesta este însoțit de al doilea fotografie care îngheață opera în contextul expoziției desfășurate la Galleria Bruno daneză în și intitulată Expoziția pieței De amintit că în Arta ca profesie ( ), în Secțiunea Research Design, returnează ca exemplu de obiect plastic un Concav-convex, al cărui text ar fi fost parțial preluat pentru cel al Codului evident Privind un aspect pe modelele Moholy-Nagy și Kepes pentru un volum care adunau cercetările efectuate în acei ani, în Munari publicase Design e comunicare vizuală Această carte, încă pentru Laterza, a adunat lecțiile despre creativitate și mai departe Noua viziune era în continuitate cu mai faimosul Bauhausbucher, din care Moholy-Nagy editase diversele numerele și a editat în special numerele din și din , respectiv intitulate Malerei, Fotografii, Film și Von Material zu Architektur Vezi MOHOLY-NAGY Moholy-Nagy a fost printre primii artiști care au dorit să aducă împreună scopuri didactice și scopuri strict artistice în realizarea unei lucrări pe hârtie, în lucrări editoriale la granița dintre un manual tehnic și o carte de artist, pentru utilizare și consum atât pentru profesioniști, cât și pentru profani Un alt volum dedicat lui Moholy-Nagy, care a adăugat la didactică și o perspectivă cronologică a cercetării prezentate, publicată postum în și republicată cu unele variații în , a fost Experiment în Totalitate În acest sens, a se vedea MOHOLY-NAGY S MOHOLY- NAGY KEPES din acesta, p Lucrarea apare cu titlul Fotogramma și este datată în jurul anului în MENNA , p MUNARI c RAGGHIANTi a, p din acesta, p MUNARI , pp - John Rubino Studii de Memofonte planificare în design industrial, deja publicat parțial în "il Giorno" în , în timpul mandatului său de predare la Universitatea Harvard la Centrul Carpenter pentru Cambridge Arte Vizuale şi un adevărat manual tipologic privind relaţia dintre cercetarea artistică şi profesionalizarea în domeniul comunicării vizuale Coordonat, din motive de caracter formale si didactice, pe tematica capitolelor, printre lucrari se numara si un Concav-convex în trei fotografii ale Adei Ardessi care sunt foarte asemănătoare cu cele din Codice Ovvio  Înapoi în trecut în epoca atomică Două exemple de lucrări cu titlu apar în iconografia lui Munari a Codice Ovvio Materiale plastice care sunt o reeditare a mașinilor aeriene din anii treizeci, dar cu a noi cercetări asupra materialului Perspex Lucrarea în curs de reproducere fusese deja publicată în fotografii care o înfățișează în poziții ușor diferite, cu titlul de Machine inutil, in in articolul lui Paolo Fossati intitulat vremurile si barbatii a artei abstracte italiene Ajungând astfel la cercetarea anilor cincizeci, în Codice Ovvio da urmate de o serie de Negativo-pozitive, lucrările intitulate Aritmia, proiecțiile simple și ușoare polarizate, fântânile mobile, o reconstrucție teoretică a obiectelor imaginare, scrumiera Cube, Sculpturi de călătorie și furculițe i Invenție negativ-pozitivă, picturală și grafică bazată pe percepția ambiguă a figura-fond, devenise o altă piatră de temelie a cercetării lui Munari Unul dintre primii lor apariția, ca schițe, avusese loc în paginile "Domus" din , care ilustra de asemenea expoziţia de la Galleria Bergamini Câțiva ani înainte, potriviți de data aceasta pictoriale, se găsesc în pătrat și pe "Domus" , unde același Negativ- pozitiv din și în Ragghianti ( ), unde există totuși un alt negativ-pozitiv datat din în cele din urmă, schițele Negativo-positivo au fost prezentate în octombrie la Galleria Danese și textul aferent care apărea în catalog a fost apoi retipărit în volum einaudian Cu titlul Aritmie dat celor două lucrări reproduse în Cod evident Munari reluase parte din ideile de mașină împrumutate din cercetările lui Gabo și din tradiția futuristă Acolo fotografie care înfățișează una dintre aceste mașini în acțiune și aceeași în Ragghianti ( ) cu titlul de Dovada de aritmie, datat , si care fusese sugerat de Fossati in actul de mai sus scrisoare din decembrie Celălalt, în schimb, portretizat în timp ce staționează, apăruse deja ca un desen cu titlul Machine-Art n , publicată în în buletinul "Arta concretă", numărul În acest sens, din aceeași scrisoare se arată că Fossati și-a propus publicarea Manifest al mașinismului, preluat deja doar ca citat de criticul de artă Frank Popper pentru monografie fundamentală Origins and Development of Kinetic Art din și mai târziu MUNARI b, p FOSSATI b, p Rețineți că lucrarea este datată , dar în Codul evident aceeași dată apare doar în text introductiv de Munari și nu în partea de jos a reproducerii fotografice mai mult, prezența sa în articol apare ca un salt cronologic, în comparație cu celelalte lucrări ale artiștilor abstracti italieni menționate acolo, variind între și Prin urmare, s-ar putea presupune că Fossati, nedeținând nicio fotografie cu mașini aeriene și cu atât mai puțin de Chiar și rama, a optat pentru o fotografie primită de la Munari probabil în cadrul întâlnirii menționate mai sus a avut loc în MUNARI , p MUNARI b, p MUNARI , p RAGGHIANTi a, p BRUNO MUNARI a RAGGHIANTi a, p MUNARI Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte publicat în traducere italiană de Einaudi în Manifestul maşinismului ar fi atunci fost republicat de Fossati în importanta colecţie de documente dedicată Mişcării Arte Concreta (MAC) din Milano și publicată în de Galleria Martano din Torino În aceeași misivă, printre lucrările anilor ' , care însă nu vor fi incluse în volum, da el menţionează Trompeta Păcii, care fusese reprodusă anterior în Lacorazza ( ) Proiecțiile fuseseră deja prezentate publicului, cu titlul de Proiecții directe, de Munari însuși în paginile "Domus" în Ulterior au revenit la ale lor evoluție la lumină polarizată, în , pentru coperta "Domus", numărul ; apoi, în Forme de Munari, articol de Pier Carlo Santini ( ), publicat în "La Biennale di Venezia" în sfârșit, încă o dată în Artă ca profesie sunt repropuși ca relație între artă și măiestrie proiecţiile luminii directe şi polarizate Această secțiune continuă cu Fântâna construită în pentru pavilionul de carte la Bienala de la Veneția, deja prezentată de Munari în articolul căruia el însuși l-a dedicat cercetările sale hidraulice pe paginile "Civilta delle Macchine" în Pentru Reconstituirea teoretică a obiectelor imaginare din textul se referă la cel publicat în "Domus", numărul , din , dar lucrările reproduse sunt diferite mai mult, din asta prezentat în Codive Ovvio, într-o scrisoare autografă a lui Munari din iulie (fila ), dacă îl pomeneşte ca pe un cadou lui Fossati Pentru scrumiera Cubo, produsă din de Bruno Danese, fusese făcută aceeași fotografie publicată deja în "seleArte" în , cu ocazia expoziţiei florentine de la Strozzina di Munari și Enzo Mari au intitulat Proiectarea structurilor de cercetare vizuală Nu este surprinzător în revista regizată de Ragghianti criticul Lucchese în Munari menționat mai sus și imaginația exactă interveniseră în amintindu-și angajamentul cuiva de a aduce obiecte în spațiul Bienalei de la Veneția design industrial; o întrebare, aceasta din urmă, care, deja ridicată de Munari însuși, nu o face a implicat doar relația dintre arta pură și artele aplicate, dar a subminat și limitele dintre pictura si sculptura Astfel Fossati îl definește pe Munari drept un "artist anormal", pentru că a construit clădiri rațional bazat pe experiență și memorie; adică Munari a adoptat o schemă concept cu care organizează fenomene reale care se bazează pe percepție, pe simțuri și pe reelaborarea mentală a experienței tocmai finalizată La aceasta trebuie adăugat încă unul POPPER , p în FOSSATI , p , Fossati, după ce a citat de mai multe ori Codul evident, precizează în nota că Manifestul machinismo (raportat la pp - ) "[ ] ar data din și ar fi retipărit în , potrivit lui F Popper, Arta cinetică, Torino , p " La rândul său, Popper afirmă: "Bruno Munari [ ] a scris în un manifest de artă mecanică și în același an construiește o mașină care produce artă [ ] și mașina, scrie el, care trebuie să devină o operă de artă" (POPPER , p ), și relatează în manifest ca și cum ar fi fost publicat la Milano tocmai în (ivi, p ) Din păcate, la stadiul studiilor nu există nicio urmă a unui astfel de manifest în grup a manifestelor futuriste publicate de mișcare sau afiliații acesteia, având drept comparație vasta colecție publicată de Luciano Caruso în (MANIFESTi, PROCLAMi, iNTERVENTi ) Fie că a scăpat de Caruso sau Munari a păstrat-o într-un sertar, rămâne faptul că, în urma unei analize comparative a cuvintelor folosite, the manifest de Munari și îndatorat - deși aproape până la punctul de a deveni o parodie - mai faimoasă L'arte mecanica Manifest futurist, din , semnat de Enrico Prampolini, Ivo Pannaggi și Vinicio Paladini Dacă până în , mai mult, datează Manifestul Tehnic al Aeroplasticii Futuriste, în care Munari figurează printre semnatarii grupului Futurist din Milano, trebuie considerat că în jurul anului averea maşinii ca o nouă transfigurare artistică a lumii avea să fie în curând încorporată în cea a războiului Vezi RUBINO LACORAZZA , p MUNARI MUNARI a SANTiNi , p MUNARI , pp - MUNARI a MUNARI b RAGGHIANTi b John Rubino Studii de Memofonte anomalie care se află în relația dintre opera de artă și design industrial, dintre obiect și multiplu, între artist și designer Potrivit lui Fossati, anomalia lui Munari, așadar, pe baza acțiunilor sale, e atribuibil problemei de bază dintre a fi artist și designer; dar acesta este un "fals dilemă", pentru că este rezultatul unui demers idealist, prezent încă în reflecție Filosofia italiană, care despărțea poetica operei de artă de funcția practică a obiectului de artă aplicată Această "falsă dilemă", așadar, se rezolvă în așa-numita "cultură a designului", alta expresie cheie a criticii de artă italiene în anii şaizeci, care avusese în Argan il cel mai mare exeget al lui proiectul îi permite astfel lui Munari o libertate operativă atentă la producerea şi consumul obiectului însuşi Drept urmare, spre deosebire de artist tradițională - care creează lucrări care există în afara lumii reale - Munari nu se opune realitatea, ci încearcă să clarifice calitățile specifice ale obiectelor de care se bucură Pentru a construi astfel unul cunoștințe care se bazează pe experiență fără a exclude teoria și pentru a ajunge la un real și pedagogie vizuală proprie (după cum explică Fossati la pagina din nota critică) Din nou, în trei cadre de Ada Ardessi, unul este prezentat din trei unghiuri diferite Sculptură de călătorie, precedată de un text care este însoțit de o fotografie cu Munari care prezintă una dintre numeroasele versiuni ale Travel Sculpture Anii ' se incheie cu paginile dedicate furcilor, desenate si nu reprodus din viața în fotografie așa cum a fost cazul în schimb în articolul The talking forks of Munari, portretizat de Aldo Ballo, în "Domus", numărul din Voința de a reproduce Forchette din Munari era deja clară în scrisoarea din iulie primul text reluat în Cod Evident explică tehnica de desen folosită, mai de înțeles pentru cei din domeniu de grafică decât publicului larg, și este urmată de alte două texte care se referă la publicația din SUA (în limba engleză) și, respectiv, belgiană (în limba franceză) a desenelor furcilor  modelul tehnologic Secțiunea dedicată anilor este cea mai substanțială și, în același timp, cea mai mare eterogen în conținutul său Opera lui Munari este prezentată ca o continuitate directă cu perioadele anterioare dezvăluind tendința particulară de recuperare continuă a ideilor și invențiilor care investește toată cercetarea sa O parte din lucrările care urmau a fi selectate fuseseră propuse de Fossati in scrisoarea din decembrie , iar printre acestea si cele referitoare la arta neprogramata par să fi fost acceptat de Munari sugestia de a relua textul din dedicat artei programate si probabile că a apărut din confuzia dintre date și textul din pe care Munari l-a publicat la New York pentru expoziţii americane de artă programată în plus, absența atât a textului, cât și a a Reproducere foto a coloanei cu bile în mișcare - opera de artă reală bine programată ilustrat în Arta ca profesie în - a putut fi explicat din nou datorită Fondului Einaudi "Obiectul s-a descompus în lucru și imagine, în date și proiect: caracter și limită a întregii arte moderne, vizibil mai ales în designul industrial și tocmai pentru a realiza dualitatea dintre date și proiect Dar proiectul încearcă în zadar să compenseze, cu componenta sa utopică, inerția și brutalitatea datului" (ARGAN , p ) MUNARI c Pentru un exemplu de amestec între reproducerea fotografică și desenul Forks, vezi catalogul expoziție organizată la Muzeul de Artă Modernă din New York în , OBIECTUL TRANSFORMAT de fapt textul din catalogul Arte programmata, , şi de Umberto Eco Pentru prospectul următor din e apoi textul lui Munari vezi site-ul http: www reprogrammed-art cc library Arte-programmata - Expoziția-în-SUA MUNARI , pp - Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte de fapt, dintr-o scrisoare anterioară pe care Munari o trimisese lui Giulio Einaudi, din iunie , este clar că artistul a dorit să se distanțeze de tendința artei cinetice și programat degradat şi comercializat de asemenea, el menționează o carte căreia i-ar fi promis realizat pentru editura dar care de fapt ar fi fost publicat de Laterza in cu titlul de Design și comunicare vizuală Toate acestea ajută, așadar, la înțelegerea acestei omisiuni decisive în cadrul Codului Evident, care își schimbă atât de radical sensul, în comparație cu ce Menna continuase într-o altă publicație populară dedicată artei cinetice și programat, publicat în , și în care îl indicase pe Munari printre adepții lui Duchamp e printre interpreții majori ai acestei tendințe anii ' se deschide cu renașterea Teoremelor, care în secțiunea anterioară a Volumul lui Einaudi a fost întrerupt în , pentru a reînvia polemica lui Munari împotriva sistemul artei contemporane Următoarele sunt pagini preluate din Alfabetiere, volum definit de însuși Munari ca fiind preşcolară şi în Codul evident repropus ca o retipărire a originalului din , publicat de Einaudi În ediția originală, părinții au fost, de asemenea, invitați să-și învețe copiii decupează literele alfabetului cu care vor începe cuvintele alese din când în când, până când pentru a forma un alt manual-carte deci autonom Detectează prezența în aceste pagini de mâna lui Munari, care aranjase literele decupate după un criteriu probabil încă îndatorat tipografiei futuriste și dadaismului istoric, în ani de răspândire pe scară largă a poeziei concrete , poate ajuta și la înțelegere actualizarea cercetărilor lui Munari către care volumul pare să vizeze liniștit einaudian Cât despre structurile continue, realizate din pentru Bruno Danese, din scrisoare din iulie (fila ) , aflăm că încă lipseau unele fotografii și că acestea fuseseră apoi trimise de Munari cu o scrisoare din iulie (fila ) The Structurile continue din "Domus", numărul , din , fuseseră prezentate publicului în fotografii de Aldo Ballo ; se întorseseră ulterior ca sistem de comutare modular pe paginile Art as a craft , în secțiunea Research Design, iar apoi în Design e comunicare vizuală în Cod evident, de altfel, sunt introduse prin desenele de proiectare care însă sunt reluarea grafică a panoului creat în pentru imago dp din Milano De asemenea, datând din a fost și Fântâna construită pentru Pavilionul Montecatini și în volum însoțit de proiectul tehnic Deja în apăruse cercul cu titlul de fântână cilindrică , iar în Santini ( ) reprodus cu aceeași fotografie care are legenda Această scrisoare a făcut deja obiectul studiului meu în RUBiNO MUNARI b " readymade-ul răstoarnă destinaţia obişnuită a obiectului şi îl face inutil În aceste premise Munari mai târziu își va construi Mașinile Inutile, în care apare fervoarea exclusivă pentru mașină, tipică futuriștilor uşurată de o componentă ludică ce derivă parţial din ironia metafizică abstractă a lui Duchamp: printre toate pozitiv al primului și negației celui de-al doilea, Munari încearcă să aducă împreună utilul și liberul, regula și neaşteptatul, necesitatea şi libertatea" (MENNA , p ) MUNARI a, pp - MUNARI Pentru o privire de ansamblu asupra legăturilor dintre avangardele istorice și poezia concretă a anilor ' , vezi ALFABET ÎN VIS În plus, această scrisoare arată remunerația propusă lui Munari, căutat de Fossati și aparent ocolind același editor Einaudi MUNARI a MUNARI , p MUNARI b, pp - Tabelul este conservat la Centrul de Studii și Arhiva Comunicării (CSAC) din Parma și publicat în BRUNO MUNARI , p , fig MUNARI c, pp - SANTiNi , p John Rubino Studii de Memofonte formularea Fântâni programate În scrisoarea din decembrie , Fossati o numește Grande fântână și notează absența unui text explicativ printre materialele trimise Lucrarea ulterioară, încă în cadrele Adei Ardessi, este ceasul de masă intitulat Ora X, care datează din ca prototip și a fost produs din de Bruno Danese de Milano; publicat în il circo , în a fost expus la Galerie Vismara din Milano În broșura acestei expoziții există același text reprodus în Cod evident și o fotografie a exemplarelor prezentate, care a fost și ea publicată în aceeași perioadă Artist și designer Prin acest text Munari tachinează sistemul artei, piața și a galeriilor și a artiștilor vedete contemporani, cu o critică a lipsei de onestitate intelectual care se regăsește în schimb în meseria de designer, tocmai prin obiecte multipli, punând astfel în discuție obiectul de design Ora X Multiplu ca obiect funcțional, cum ar fi ceasul de masă, este urmat de alte două exemple: cinema experimental, deci al cadrului multiplicat și în mișcare, și cel Tetracono din Din primul, cu referire la laboratorul de film din Monte Olimpino, filmele sunt aranjate vertical ca deja în Almanahul literar Bompiani , în "Domus" numărul din , în revista "Ferrania" în și în catalog a VIII-a Bienală de artă contemporană din San Benedetto del Tronto, desfășurată în vara lui şi cu titlul emblematic Dincolo de pictură, în secţiunea cinematograf de cercetare Dintre Tetracono, fotografia fusese deja folosită pentru coperta catalogului personal la Howard Wise Gallery din New York, desfășurată în septembrie de asemenea alegerea iconografia este legată de cinematografia experimentală încă de la Tetracono, în comparație cu ceea ce fusese deja prezentată în Artă ca un meșteșug, nu este înfățișată în fotografie, dar imaginea de pe Obvious Code este cadru preluat din filmul unui film care a preluat diferitele evoluții cromatice a lucrării, sau cel puțin așa vrea să pară, după cum explică Fossati în nota critică Aceste trei lucrări sunt urmate de un text dedicat explicării ce sunt multiplii, cu unul un aspect tipografic special, deoarece dimensiunea caracterelor tinde să varieze, după o tipografie deja larg testată în domeniul futurist Pe de altă parte, textul în cuprins pare să facă ecou pe cel propus deja de Munari pentru Centrul Sincron al Brescia în Iar cititorului i se oferă experiența directă a unui multiplu datorită prezenței reale a unei cărți ilizibile, datată și care a fost derivată din cartea ilizibilă creată pentru Expoziţia Omagiu lui Bruno Munari, desfăşurată în luna mai la Galeria L'Obelisco din Roma Această din urmă lucrare identificată de Fossati printre cele care urmează să fie incluse în volum, după cum se vede din scrisoarea din decembrie După cum demonstrează exegeza lui Fossati, la multipli ca exemplu de reproductibilitate stricteţea lucrării urmează variabilitatea inversă în seria de desene intitulată Prezenţa lui strămoșii Aceasta a avut ca precedent imediat expoziția cu lucrări pe hârtie cu șase MUNARI c, p BRUNO MUNARI MUNARI b, p Pentru averea SUA a Ora X vezi THE OBJECT TRANSFORMED , pnn MUNARI b, pp - CULORII LUMINII MUNARi a, p A VIII-A BIENALA DE ARTĂ CONTEMPORANĂ , pnn BRUNO MUNARI MUNARI MUNARI b O scurtă descriere a lucrărilor expuse și oferită de Lorenza Trucchi care, pe lângă faptul că evidențiază atenția Munari în anii ' pentru dadaism și pentru Man Ray, relatează reproducerea operei, deja menționată în prezenta eseu, Frame ( ) Vezi TRUCCHI Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte chipuri din serie, la Danese Gallery în octombrie , după cum se vede din folosire a textelor preluate din pliant şi reproduse în Codice Ovvio Aparentul decalaj continuu dintre diferitele cercetări probabil ale lui Fossati fusese rezolvată prin menținerea referințelor și la nivelul materialelor folosite de Munari, precum hârtia Xerografiile originale, de fapt, urmează ca exemplu de reproducere nelimitată și cu costuri reduse costul unei lucrări pe hârtie Acest serial a avut un mare succes după întâmplare la inaugurarea expoziției menționate mai sus din New York în și la prezentarea la Bienala a Veneția în Dintr-un mic volum intitulat Xerografie dar nepublicat de organismul venețian sunt luate reproducerile pentru Codice Ovvio în acelaşi timp şi xerografiile au fost publicate, de asemenea, în Artista e designer , și au fost destinate să răspândească un schimb pentru imagini între două culturi diferite: pe de o parte cea umanistă și pe de altă parte cea științifică în în special, se introduce xerografia motociclistului, care revine punctual în Codul evident tot dintr-un text al lui Munari Așadar, scrisul care însoțea broșura fusese reprodus și în "Le Arti", număr dublu din vara anului În , Flexy-ul definit de Munari a apărut în Design și comunicare vizuală ca "un obiect cu funcţie estetică" textul este același cu cel din Codul evident e lucrarea este prezentată acolo cu o serie de fotografii similare cu cele din Artist și designer , printre care se numără unul în special care îl înfăţişează pe Munari însuşi în actul de a ilustra cum manipula-o Această fotografie din a apărut pentru prima dată în broșura expoziției la Bruno Danese , apoi ca imagine publicitară pe numărul din "Metro" și pe Almanacco Bompiani literar , însoțind articolul Lea Vergine intitulat Le ceneri caldo Portretul lui Munari cu mediul fotografic nu este un factor de noutate (pur avand in vedere ca respinsese mereu vedeta multora dintre colegii sai), de multe ori artistul își folosise propria imagine în sens performativ, ca în coperta lui Cronici foto și, în același timp, această practică ar putea fi legată de coperta Codice Ovvio, unde se afla artistul portretizat în prim plan După Flexy și rândul unui exemplu de design grafic pe care l-a avut Munari aplicat la numele său de familie și prezentat ca afiș pentru cea de-a treia expoziție de grafică publicitate comună cu Giulio Gonfalonieri și Bob Noorda, la Arflex din Milano în aprilie Continuitatea creativă între Flexy ca obiect și grafica publicitară ca proiect, conform celor dezvoltate în nota critică de Fossati, s-a dat din echilibrul dintre o intenţie inventiva şi o metodă de comunicare Asta a devenit așa funcţional pentru a rezolva o problemă centrală în arta anilor şaizeci: lipsit de idei stereotipează triangulația dintre operă, autor și privitor În lucrările lui Munari opoziţia dintre activ şi pasiv era, deci, complementară definiţiei obiectului , BRUNO MUNARI b MUNARI a MUNARI b, pp - ŞTIREA ARTELOR , p MUNARI b, pp - MUNARI b, pp - FLEXY FECIOARA , p BRUNO MUNARI , p În plus față de articolul menționat mai sus al lui Celant, pentru o privire de ansamblu asupra tranziției dintre anii și de la concepţia operei de artă ca contemplaţie pentru figuri şi imagini până la opera de artă ca fructificare a concepte și practici, a se vedea recentul DEL PUPPO , pp - , - Pare potrivit să reamintim că categoria "obiect" și, prin urmare, a "obiect de artă" în raport cu cea a "operă" d'arte', în critica de artă italiană de la sfârșitul anilor , ar putea avea legătură și cu publicarea în a traducerii eseului lui Harold Rosenberg intitulat The Anxious Object În cazul lui Munari însă, obiectul nu este preluat din lumea reală ci i se adresează, prin intermediul planificării Cu toate acestea, în În cazul lui Rosenberg, referirea a mers la readymade-ul lui Duchamp și la succesul renașterii dadaiste și suprarealiste John Rubino Studii de Memofonte pe care Fossati a definit-o drept "real" deoarece era rezultatul unui proces perceptiv În același timp, acest proces a stimulat capacitatea imaginativă a observatorului Încă Fossati la apogeul cronologic din , când a trecut în revistă colectivul dedicat la ipotezele lingvistice intersubiective, ţinute la Galleria il Punto din Torino, avea s-a uitat la întrebarea obiectului care a devenit figura caracteristică a îngrijirii căutărilor la geometrizare şi structuri programabile În consecință și rațiunea de a fi a împărțirea între creația artistică cu funcție "inutilă" și planificarea în desen industria obiectelor cu funcţie utilă era în scădere Ambele creații ar putea să fie deci uniți de aceeași estetică industrială, dezvăluind astfel în discurs criticul Fossati un nucleu de reflecţii pe care criticul de artă din Torino avea să-l pună ulterior munca, după cum se va vedea mai târziu în acest eseu, pentru scrierea celor două volume contiguu Imaginea suspendată și designul în Italia  Cod, acțiune și mediu Din scrisoarea din martie (fila ) reiese că la acea dată titlul definitiv nu ar fi fost încă convenit, dacă managerul redacției Einaudi, Roberto Cerati, a sugerat să folosească numele și prenumele artistului ca titlu; în plus Fossati nu a apărut așteptați-vă la orice intervenție critică din partea terților, cu atât mai puțin a dvs Întotdeauna cu privire la titlul, doar într-o scrisoare cu autograf de la Munari trimisă la Fossati, datată iulie (fila ), apare Cod Evident În nota critică Fossati explică că titlul Codice Ovvio nu a fost menit să fie a tautologie, dar acest cod avea o structură care se baza pe relația dintre metodă și invenţie; această lectură a relevat, pe de o parte, că acest concept a fost împrumutat din domeniu de semiologie şi din studiile sale academice, întrucât a absolvit cu o teză de filologie romantism, iar pe de alta se referea la cunoasterea sa directa a operei lui Roland Barthes, din care ar fi putut împrumuta ideea de "binarʼ cu referire la sistemul de coduri al limba semiologul francez, de altfel, în celebrul eseu gradul zero al scrierii, publicat în Franța în - presupunând și o lectură în limbă de către Fossati - și în Italia în în Statele Unite, între pictura de acțiune și arta pop criticul a indicat "ideea operei ca nucleu temporar al energie care dă naștere unor evenimente psihice" (ROSENBERG , p ), într-un mod nu diferit de ceea ce este evidențiat de Fossati în cazul lui Munari mai mult, Rosenberg consacrase un capitol cărţii de artă, operei de artă ca document în reproduceri fotografice pentru a educa un public care nu avusese o experiență reală a muncii observate pe hârtie tipărită Dacă discursul lui Rosenberg nu se referea în mod specific la carte de artist, oricum concepția sa despre procesul artistic ca un câmp de experiență deschis celor mulți și nu o elita ar fi comparabila cu cea a lui Fossati pentru Cod evident criticul american subliniază că "cartea de artă, prin urmare, este un fenomen al procesului de transformare prin care arta, de la a fi, ca în trecut, o sursă de deliciul și cultura gustului pentru o elită sau instrumentul unui ritual, a devenit un aspect al culturii intelectual deschis tuturor" (ivi, p ) "Obiectul din fața noastră salută și ipotetizează toate acestea: suspendat între esența prezentului (sau mai bine zis a obiceiul în vigoare astăzi) și așteptarea unei astfel de generalizări a sinelui, încât să devină modul normal de înțelegere a realității, și produsul unei imaginații anonime extrem de controlate și eficiente, cea care surprinde, în platoul de evenimentele care sunt înainte și în jurul omului, le formează și le dezvoltă și actualizează" (FOSSATi a) În ceea ce privește studiile semiologice din Italia, Umberto Eco a definit "codul ca fiind sistemul care stabilește un repertoriu de simboluri care se disting prin opoziție reciprocă; regulile lor de combinare; Și, eventual, corespondența termen la termen dintre fiecare simbol și o semnificație dată (fără un cod trebuie să posede în mod necesar aceste trei caracteristici împreună)" (ECO , p ) Această conotație ar putea fi folosit pentru a defini utilizarea termenului "codex" pentru cartea lui Fossati-Munari Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte , indicase în metoda lui Flaubert existența unui "cod literar" ca "suma a exerciţiilor legate de oboseala scrisului" Di Barthes, revizuind volumul Eseuri critice, publicat de Einaudi în și prezentat la Torino, în același an, Fossati subliniase atât importanța rolului criticului ca exeget al schemelor care au structurat opera de artă atât, a acesteia din urmă, schemele cât și au constituit-o și că erau "de ordin strict tehnic, adică lingvistic" Un astfel de împrumut Barthesian a putut fi găsit la Fossati, determinând o reflecție ulterioară asupra rolului a așa-numitei critici marxiste și a limitelor ei distinct ideologice ȘI Operația exegetică a lui Fossati a încercat, de fapt, să se elibereze, față de critica de artă italiană coevale, de la idei prestabilite să ajungă direct la opera de artă și de la aceasta să o ia din nou să descifreze relația sa cu realitatea Este clar că dorința de a tehniza scrisul în sine este critică, ca și în lingvistică a fost un postulat esențial pentru rolul criticului militant Fossati care a susținut o critică a treia cale îndepărtată, să rămână în zona contemporană a Torino, atât din "guerillaʼ lexicală a Celant, care s-a umflat cu terminologii împrumutate din cele mai variate domenii ale cunoașterii științific (cum ar fi behaviorismul în sociologie), și din non-critica Carlei Lonzi, a cărei Autoportretul a fost grav afectat de paginile "NAC" în decembrie Intenţia lui Munari de a argumenta cu sistemul artei contemporane prin propria sa lucrare a fost exemplificată în Obvious Code prin cele două exemple de tulburări semantice, care au adus cu ei problema înscrierii acestor compoziţii verbale într-un context care era cea a limbajului şi pedagogiei lui Munari în Design și comunicare vizuală ai deja o atestare a sintagmei "tulburare semantică" din paragraful intitulat Forme, referitor la posibilitatea delimitării sferei semantice a cuvântului "formă" perturbarea semantică, prin urmare, este rezultatul combinației dintre invenție și structuri logica dezarticulată care aduce în joc evidenta proceselor creative Această subminare este manifestată în continuare în Codice Ovvio, prin acțiunea intitulată Arătând aria pe care Munari cântase la Como în în timpul evenimentului Campo Urbano În momentul de difuzare maximă a cercetării așa-zise sărace, susținută de Celant, cel mai în vârstă dintre artiștii invitați au demonstrat că scăpa de decupaje dreptunghiulare simple de sus permitea vizualizarea aerului O acțiune mult mai ironică decât cele serioase angajarea politică a celor mai tineri artiști prezenți acolo Cele două pagini referitoare la Arătarea aerului în Codice Ovvio par a fi o reasamblare grafică a paginii dedicate acțiunii lui Munari, așa cum este documentat în catalogul Campo Urbano și, de fapt, aceeași fotografie apare în volumul lui Fossati pentru a închide succesiunea fotografică a acţiunii anii se deschide cu lucrarea Să ne uităm unul în ochi - o serie de fețe stilizate desenate pe carton colorat pentru a fi suprapuse pentru a obtine expresii diferite - deja imprimate de editorul Giorgio Lucini din Milano în indicată ca carte de artist de Ralph BARTHES , p FOSSATI b În recenzie, Fossati conchide: "De unde vrei să începi [ ] confuzia între tensiune estetică și snobismul estetizant și punctul culminant; codul alegerilor rămâne întotdeauna eul estetic unit [ ] cu toate mistificări ale acțiunii în dorință [ ] criticul ca artist este un discurs vechi, dar astazi mi se pare acela o astfel de metamorfoză indică într-adevăr cel mai rău [ ] Nu este schimbarea etichetelor sau evadarea în discursul tribului că putem inventa că discursul câștigă doar un milimetru" (FOSSATi c) Lăsând deoparte hotărârea lui Fossati, poate fi oportun să observăm că acțiunea critică a Carlei Lonzi nu poate fi redusă doar la Autoportret; în acest sens și pentru un profil istorico-critic al activității sale, vezi iAMURRi MUNARI b, p Pentru acțiunea lui Munari pe lacul Como, vezi STEVANiN Pentru o analiză aprofundată a experienței din Campo Urbano citită în sistemul expozițiilor vremii în Italia vezi ACOCELLA , pp - CÂMPUL URBAN MUNARI b John Rubino Studii de Memofonte Jentsch în , lucrarea reia simțul ludic al strămoșilor, dar chipurile sunt acum suprapunându-se astfel încât să poată fi declanșată dinamica expresivității umane Acolo secvența reprodusă în Codul evident se referă însă doar la modulele cu orbite și guri gol, făcând și mai convingător sensul continuității cu lucrarea anterioară Un ultim aspect abordat de Fossati în nota critică se referă la proces industrial la baza căruia se află prototipul experimental în Munari a devenit începutul "investigații lingvistice" derivate din anumite informații vizuale, interne obiectelor Acolo Structura lor, însă, nu a jucat doar pe ambiguitatea perceptivă, ca de exemplu concav convex, pozitiv negativ, dar pe principiul "continuității fenomenologice", adică ruperea ierarhiilor pentru a favoriza o multitudine de puncte de vedere ale observatorului Din în consecinţă, Fossati a subliniat că planificarea problemei - şi de remarcat că e singura ocazie în care apare lema "programată", atribuibilă lucrărilor lui Munari construită în prima jumătate a anilor ' - conform cercetărilor lui Munari - ulterior interludiul Cărţii ilizibile - la experimentele de la sfârşitul anilor ' e la Abitacolo din produs de compania Robots din Milano De aici o continuitate a cercetare care implică dimensiunea de mediu a observatorului, în funcție de proprietăți combinatii specifice Abitacolo-ului În comparație cu paginile dedicate Cabinei în Cod evident, în Artist și designer aceeași lucrare apare în fotografiile Adei Ardessi și printre acestea se numără unul dintr-un grup cu trecători care pare să aparţină secvenţei fotografice din care este luată şi cea găzduită în volum einaudian Aici apăruse deja textul care însoțește reproducerea lui Abitacolo, cu ușoară variante, în "Domus" numărul în martie , precum și fotografiile: și cele din Codul evident pare să aparțină aceleiași secvențe în sfârşit, printre aceştia din urmă, s-ar părea unul să fie similară dacă nu identică cu fotografia reprodusă în desenul italian din amintiți-vă că acest ultim eseu, publicat tot de Einaudi, ar fi marcat punctul culminant de interesul lui Fossati pentru un studiu al evoluțiilor contemporane în designul industrial din Italia Cât despre imaginea suspendată, design și în Italia și într-un proiect organic pe care Fossati menită să se dezvolte în jurul relației dintre cercetarea de natură constructivă și produs industrial de altfel, în timpul elaborării Codului evident, într-o scrisoare din aprilie (fila ) vorbim despre acest proiect paralel, născut din ideea lui Munari și a designerului Roberto Sambonet care a avut în vedere publicarea nu a unei monografii despre istoria designului în Italia, ci o colecție de portrete-medalioane de designeri, inclusiv unul dedicat acelorași artist milanez Partea volumului lui Munari se închide cu trei imagini fotografice care se referă la o fază a reflecţiei teoretice a lui Munari asupra gândirii filozofice orientale care îl luase din Zen a condus la evaluarea impactului perceptiv care stă la baza reprezentării yang și yin: unitatea contrariilor precum plinătatea și golul Este interesant de remarcat faptul că fotografiile folosite reprezintă spații geografice care pot fi plasate între Egipt, unde se zărește cel mare piramida lui Khufu, regiunea sahariana si iran , inca in denominatia Persia Dacă nu ARTISTUL ŞI CARTEA , pp - MUNARI b, pp - MUNARI FOSSATI , pnn, fig În paginile dedicate lui Munari, Fossati leagă cele două volume în pasajul următor, după ce a explicat sensul mașini inutile, când adaugă: "E Codice Ovvio sună ca titlul unei colecții de Munari, unde evidentul este în naturaleţea, în surprinderea regulii şi mecanismului pe care le exprimă codul" (FOSSATi , p ) Dacă nu a fost posibil să găsim sursa directă pentru fotografia care înfățișează interiorul moscheii Vakil în Shiraz, se reamintește că revista "L'Oeil", în august , a publicat un număr monografic dedicat artei obturator Acest jurnal era cu siguranță cunoscut de Munari și asta nu exclude că ar fi putut fi pentru el cel puțin o sursă de inspirație Vezi LA PERSE Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte este încă posibil să datați imaginile și să le urmăriți până la oricine le-a luat sau le-a publicat, ale lor prezența are o asemănare cu catalogul expoziției contemporane de la Galleria San Fedele  O expoziție "evidentă" În perioada iulie-octombrie , într-un ultim grup de scrisori (file - ), pe lângă remunerația convenită (destul de mare chiar și pentru vremea, considerentul avansul și încasările provenite din drepturi de autor), reiese clar din scrisorile din iulie și Septembrie o nouă colaborare pentru a colecta texte critice ale altor autori și ale acelorași Munari pentru expoziția Bruno Munari care urma să aibă loc la Milano în octombrie a acelui an la Galeria San Fedele Coperta catalogului dezvăluie așadar o anumită afinitate cu Cod evident, având în vedere că Munari este portretizat acolo, chiar dacă în moduri diferite Pentru catalog a fost folosită o fotografie din din expoziţia milaneză care a inclus, într-un joc de reflecție, chiar și Ada Ardessi în momentul tragerii, și deci fără prezintă neapărat un portret al lui Munari datând din Discurs asemanator pentru coperta Codice Ovvio, unde din pacate nu stim cine il are a făcut fotografia Din scrisoarea din iulie aflăm despre participarea lui Munari să creeze coperta dar apoi nu mai există nicio mențiune Într-o analiză iconografică, Munari, care pare mai tânăr, poartă unul dintre parasolarurile sale care datează din primii ani Fifty și privește cu un zâmbet ușor către cititor modelul purtat cu toate acestea, nu este cea mai cunoscută și reclamă în în "Stile Industria" și că a aparut purtat de actrita italiana Monica Vitti in filmul Drama geloziei, proiectat in Iar succesul acestui film poate să fi împins spre această alegere, având în vedere un public contiguu în așa-numita industrie culturală a perioadei Revenind la catalogul expoziției din , părea că vrea să fie el însuși o anomalie, întrucât lucrările expuse nu sunt reproduse, ci, din voia lui Munari, scrisori trimise lui de copii și fotografii ale publicului la expozițiile sale În consecință, cel catalogul a devenit o lucrare în sine, poate o altă încercare de a proiecta o carte a unui artist în care componenta istorico-critică era încă prezentă, dar nelegată de imagini cu lucrările lui Munari de fapt a adunat intervenţiile critice, ordonate cronologic, între sfârşitul anilor Douăzeci și : printre acestea atât cel al lui Umberto Eco, The shape of disorder din , cât și cel de Pier Carlo Santini, Forme di Munari, din , care se referea la controversa deja menționată asupra Arhivele Statului Torino, Fondo Einaudi, seria Birou tehnic, dosar , fasc , "Tablete în afara textului - Prelucrare" - Munari - Cod evident, se păstrează doar dovezile tipărite ale unui panou și foliile transparente, fără a indica autorul fotografiei reproduse pe copertă După o observare atentă, trei pot fi avansate ipoteze atributive Pentru primul Munari ar părea mai puțin de șaizeci de ani dacă l-ai compara cu o serie de fotografii realizate de Sergio Del Grande în iunie în plus, de către același fotograf, există un portret datat începutul anilor în care Munari poartă un parasolar, diferit de cel din Codice Ovvio Al doilea se referă la rochia lui Munari, care pare asemănătoare cu cea purtată într-o altă fotografie de Giuseppe Pino care îl portretizează cu Flexy în Aceste fotografii sunt disponibile pe site-ul https: www mondadoriportfolio com Acolo a treia ipoteză, în opinia mea cea mai slabă, se bazează întotdeauna pe asemănarea rochiei și ar data fotografia înapoi la începutul anilor , în fotografiile lui Jacqueline Vodoz care îl înfățișează pe Munari în diferite momente ale expoziției Proiectarea structurilor de cercetare vizuală din , fotografii conservate în Arhiva Fundației Ragghianti și consultate site-ul web https: fototeca fondazioneragghianti it Datarea lucrării în și prezentată în legenda de pe imaginea de copertă a Codice Ovvio, publicată în BRUNO MUNARI LUiGi VERONESi MUNARI b ECO În ceea ce privește articolul lui Pier Carlo Santini trebuie precizat că referirea la artă programată și în funcție de nu laudă atât de ascuns expoziția New trend , desfășurată la Veneția în și la care Munari nu a luat-o John Rubino Studii de Memofonte relația dintre Munari și arta programată de fapt, primul dintre aceste dispute ar constitui baza teoretică, plasându-se ca termen ante quem, al doilea explică pe scurt evoluția acestuia și este singurul în care este menționat, prin urmare poate fi poziționat ca termen post quem Textul critic al lui Fossati, în schimb, apare ca o versiune simplificată a celui acceptat în Cod evident, dar în același timp își lărgește raționamentul, menținând totodată același argument binar codul devine evident, prin urmare, pentru că cheia lui se află în "eviditatea mai mult extremă, care este atunci ironia [ ] pentru că evidentul nu este banalul" Fossati precizează, așadar, că există o contestare a limbajului prin ironie din care "se naște căutarea mijloacelor simple, a "codurilor evidente", a structurilor elementară" , urmând astfel să reiterăm, ca și în publicația lui Einaudi, raportul nr contradicție între artist și designer întruchipată de Munari În acest sens, despre dinamică relația dintre obiect și proiect, Fossati a dezvăluit una dintre sursele sale, Lewis Mumford și critica sa pozitivistă și optimistă a societății tehnologice , binecunoscută și de Munari care o pomenise direct în dialogul inventat introducând Artist și designer mai mult, a insinuat criticul din Arezzo - o interpretare rară și în critica de artă italiană ale vremii și mai târziu - importanța jucată de a fost și ea de natură "politică" didactica în cercetarea artistică a lui Munari Încheind cu citarea scrierilor lui Munari, Arta ca meșteșug ( ), Design și comunicare vizuală ( ), ambele publicate de Laterza și, în ultimul rând, Codul evident, parcă ar închide o cale ideală și circulară între acestea din urmă publicație și expoziția actuală de la Galleria San Fedele Datorită scrisorilor studiate aici, așadar, se poate lua în considerare publicarea Codului Evident în cadrul unui proiect curatorial și editorial al lui Fossati articulat la nivel expoziție și publicitate, pentru a introduce acest nou produs în țesătura iconografiei munarian trimisă de Giulio Einaudi lui Munari, există o ultimă scrisoare din octombrie (fila ) care dezvăluie în special speranța de a introduce pe piață acest nou produs cu speranța de a primi un oarecare succes Cu cuvintele entuziaste ale Einaudi, considerându-se singurul caz în care "tu" este folosit pentru a sublinia relația apropiată prietenie dintre cei doi, povestea editorială a Codice Ovvio se încheie În nota critică, chiar înainte de concluzii, Fossati a folosit termenul "variație", pentru a evidenția o altă caracteristică internă a obiectelor lui Munari, precum deplasarea elementelor seriate care trec de la statice la dinamice într-o companie tehnologic și extrem de dinamic, aceasta permite lucrări-obiecte-medii ale lui Munari, ca factori de comunicare, să apară la orizontul fructificării colective Șanțuri parte, dar care a văzut participarea directă a lui Umbro Apollonio, care în acei ani era director editorial al revista "La Biennale di Venezia", în care a apărut articolul lui Santini Pentru ultima problemă, vezi de asemenea RUBY BRUNO MUNARI , pnn în acesta, pnn în acesta, pnn în acesta, pnn Despre averea lui Lewis Mumford în Italia și mai ales în repercusiunile acesteia asupra reflecției critice Arta italiana, studiile sunt incomplete; cu toate acestea este suficient să amintim, începând cu , răspândirea largă a eseurilor MUMFORD a, b, MUNARI b, pp , Având în vedere că Enzo Mari, de la sfârşitul anilor ' expuse cu Munari, în mai multe rânduri, obiecte de design industrial, începând cu cea mai cunoscută expoziție Structuri și cercetare din la Galerie Danese di Milano, cu texte de Max Bill și Bruno Munari, ține cont de textul pe care Fossati, la numărul al revista "L'uomo e l'arte" din mai , mă dedic dezvoltării cercetării lui Mari, ale cărei lucrări se bazează pe o "procedură care își are locul cel mai real în școală [ ]" și al cărei "semnificație majoră" este "pragmatismul său, care iar apoi politica" (FOSSATi ) "în fine, Codice Ovvio, Torino, Einaudi, , în care traseul cercetărilor de Bruno Munari din până în zilele noastre, prin imagini, desene, texte, legende" (BRUNO MUNARi , pnn) Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte s-ar părea că nu este străin, în lectura sa critică, de estetica lui Jan Mukařovský, Lingvist ceh publicat din nou de Einaudi în Despre averea lui coevală în Italia oferă o mărturie a lui Munari însuși, când îl citează câteva pagini de la începutul lui Artista e designer Mukařovský a explicat că trebuie să privim arta "ca [un] semn compus din un simbol sensibil, creat de artist; a unui "sens" (= obiect estetic), depus în conștiința colectivă; si a unei relatii cu lucrul semnificat, o relatie care priveste pe contextul general al fenomenelor sociale" Mai mult, în concluzii, Fossati a precizat că colaborarea sa la carte a fost minimal, afirmând că textul său este doar un set de note în marginile volumului lui Munari, care deţinuse controlul întregii echipe editoriale Citind corespondența între Fossati și Munari a apărut însă o istorie ușor documentară diferite, în care rolul savantului este un rezultat fundamental pentru articularea conținuturilor a Codului evident Revenind la factorii care au caracterizat cartea artistului, analiza s-a dezvoltat în acest eseu a evidențiat, așadar, atât așa-numiții factori comunicaționali, cât și cei vizați ca documentarele Și din nou pe baza a ceea ce a reieșit din corespondență se poate observa acel Cod evident nu a fost o carte deosebit de dificil de construit Cu toate acestea, acest aparent ușurează și fruct născut din amestecul tensiunii critice a lui Fossati cu codul lui Munari Iconografia lui Munari a Codice Ovvio a fost deci rezultatul selectării, din a panorama vizuală care de-a lungul anilor se răspândise și se instalase în conștiință colectiv, așa cum se înțelege în Mukařovský, acele imagini ale lucrărilor care erau deja cunoscute de public Munari, pe de altă parte, nu numai că a elaborat o biografie în imagini, dar a creat o lucrare care este suma propriei iconografii (evident din ) Fossati, în pielea ta a criticului militant conștient de responsabilitățile etice ale profesiei sale, a articulat un text echipat să reacţioneze la golurile semantice implementate de Munari, cu repercusiuni care de la discursul particular ele conduc la cel general și invers După cum a subliniat Fossati în textul său și având în vedere antiteza prezentă în titlu, ex voinţa de a submina logica discursului critico-artistic este evidentă, printr-o euristică a invenției, care a implicat atât autorul, cât și destinatarul operei Acest lucru s-a întâmplat într-o moment particular al cercetării artistice italiene în care semiologia, cel semiotică și structuralism: trei științe care aveau termenul umbrelă în lemă "cod" pentru a defini o nouă abordare lingvistică a analizei operelor de artă vizuală Privind traseul istoric și critic specific al lui Fossați, care s-a mutat din istoria avangardei până în prezent, Codice Ovvio poate fi, de asemenea, plasat printre altele două volume deja menționate: Imaginea și designul suspendat în Italia, de parcă ar fi o singură lucrare tripartit care avea scopul de a povesti evenimentele corelate de abstractizare și desen industria în modernitatea italiană Această operațiune critică dezvăluie în sfârșit că ceea ce a venit oferit publicului Codice Ovvio, revenind la ideea cărții-obiect ca multiplu democratic, a fost un produs editorial care a adus cartea artistului în masă MUNARI b, p MUKAŘOVSKÝ , p John Rubino Studii de Memofonte APENDICE Lucrări de Bruno Munari Foaia Scrisoare iunie Dragă Einaudi, în sfârșit sunt aici [ ] Reiau munca și colectez material pentru cartea pe care v-am promis cursurile mele la Harvard au fost două: unul de elemente Fundamentele designului și una dintre explorările avansate în comunicarea vizuală iar acesta din urmă curs care va oferi material pentru carte [ ] La următoarea ocazie, când vin la Torino, Între timp, voi aduce să vă arăt ce am adunat până acum Cred că vor fi multe cărți tehnician pe noile mijloace de comunicare vizuală Fără critici sau controverse estetice, doar documentarea unei noi instrumente Arta programată (numele este al meu) din care Olivetti a sponsorizat și a contribuit la crearea primei expoziții în în Italia (șaptezeci de mii vizitatori) a făcut școală peste tot și în New York sunt niște galerii care "tratează" doar aceste articole Desigur, ca întotdeauna, sunt mulți profitori care profitând de ignoranța publicului și de cea a criticilor de artă, ei trec drept artă program de efecte de vitrine sau simple fenomene optice Această carte ar trebui subliniază acest lucru criticii noștri cred întotdeauna că imităm artiști străini și nu realiza că acest nou fapt s-a născut în Italia Avem toate actele pt dovedește-o Foaia Torino martie Dragă Munari, Am vorbit cu Einaudi și cu colegii de la editură despre proiectul unei cărți despre a ta munca, conform intentiilor pe care mi le precizati: bineinteles ca primirea a fost festiva și cu totul pozitiv Trebuie doar să definim împreună detaliile, studiind materialul care Ea are, astfel încât să decidă totul Spune-mi în ce perioadă, după Paște, îmi poți dedica: într-o după-amiază, în studioul tău din Milano Foaia Torino iunie Dragă Munari, N-am auzit niciodată de deciziile tale cu privire la proiectul pe care l-am discutat împreună Nu Nu vreau să vă îndemn deloc, dar vreau să vă reamintesc că această carte este aproape de inimile noastre și ne interesează Foarte Foaia Milano, iulie Draga Fossati, Colectez textele și ilustrațiile Voi avea totul într-o lună Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte Foaia Milano, iulie Draga Fossati, Iti trimit un pachet cu diverse texte de unde poti alege in functie de nevoile tale versurile sunt de două tipuri: unul descriptiv și clarificator al unei idei sau unei metode, altul tip ușor jucăuș și uneori ironic pentru a prezenta expoziții care ar putea altfel fi plictisitor, sau pentru a prezenta un cadou din care destinatarul nu are niciunul cunoaște utilizarea, sau de a demitifica anumite aspecte ale artei care nu mai sunt potrivite există în epoca noastră (spun eu) Sau pentru a informa pe cineva care nu știe despre ce ar trebui să știe, fără să-l jignească, ba chiar să glumească despre asta de parcă ar fi de puțină importanță Sunt curios să știu cum veți opera în acest material și voi fi foarte fericit dacă voi putea invata ceva util pentru urmatoarele mele texte Când crezi că va ieși? la sfarsitul anului? V-as ruga sa faceti o fotocopie a textelor care va intereseaza si sa imi trimiteti inapoi tot materialul (păstrând pentru ea sculptura de călătorie din care am alte exemplare) deoarece am exemplare unice de invitații și cărți (Cronici foto, Furculițe) Multumesc frumos, va stau la dispozitie pt orice opera de artă și, bineînțeles, pentru coperta Foaia Torino iulie Dragă Munari, multumesc pentru materialul pe care mi l-ai trimis Am fotocopiat totul cu excepția celor două postere care Mă rețin pro tempore, în timp ce restul îți dau înapoi Aș zice să profitați de august pentru a ne regândi cum să argumentezi aceste scrieri și orice altele care între timp îți vin la mâna La la începutul lunii septembrie vom putea vorbi și defini cartea împreună Asa ca la prima vedere as spune despre nu face o alegere ci să găsească un anumit ritm al scrierilor, însoțindu-le cu ilustrații care nu sunt legende vizuale, ci "texte" reale Ce crezi? Foaia Torino septembrie Dragă Munari, scuze daca nu ti-am scris imediat L-am rugat pe prietenul meu Cerati să te cunoască (îmi pare rău că în Nu pot veni la Milano momentan: scuzați-mă) să vă explic pe ale noastre Punct de vedere Foaia Torino, noiembrie Dragă Munari, să nu crezi că am uitat de tine și de cartea ta, departe de asta M-am bazat pe încuviințarea ta, când adunase materialul fotografic Acum cred că cel mai bine este să ne întâlnim cu ea la Milano și să vedem totul împreună Vrea să mă rezolve într-o dimineață sau după-amiază Unde să întâlnim? Voi fi încântat să vin la tine Pentru rolul lui Roberto Cerati vezi BARANELLi-CiAFALONi , pp , , , , , , - , , , John Rubino Studii de Memofonte Foaia Milano, noiembrie Draga Fossati, Era pe cale să-ți scriu același lucru Ne putem întâlni la Milano, la mine, joi, decembrie pe la seara? Am adunat deja o mulțime de materiale ilustrative Foaia Telegrama B Torino decembrie Voi fi în biroul dumneavoastră mâine la : Cu stimă - Fossati Foaia Milano, decembrie Dragă Munari, intre timp, multumesc pentru intalnire Încerc să organizez materialul și să leg diferitele părți împreună: Încep să văd scheletul Voi sublinia câteva lucruri: - Nu ar introduce "manifestul mașinismului" pe care Popper îl indică în și a fost tipărit în de la MAC? - Printre reproduceri as pune trompeta pacii OK? Ai o poză? - Nu ai introduce textul "artă programată" din ? într-un număr de cazuri nu există text pentru ilustraţiile corespunzătoare (sau invers): pt de exemplu "Testul de aritmie" (fotografia este greu de citit, cea de la Art international este mai bună dar nejucabil); Fântâna Mare ; : Film cu titlu TV; Polaroid; A arăta aerul; Carte ilizibilă Uneori o legenda va fi suficientă, alteori poate un text propriu-zis Dar Îți spun despre asta ca să te poți gândi și la oricare dintre lucrurile tale despre ea care fusese deja publicată atunci e trasabil Fotografiile sculpturilor de călătorie lipsesc Aș adăuga câteva pagini de utilaje inutile publicate de Einaudi în : dar dacă ai avea altele care nu au intrat în broșură, ar fi și mai bine Deocamdată nu te voi mai deranja Îți voi face în curând nu am spus un index, ci o primă pistă Foaia Milano, decembrie Dragă Munari, Îi dau un deget arătător de notă, tras foarte repede în jos: scopul este doar să vadă înăuntru progresia materialului Vezi dacă mai ai și alte inserții: dar mi se pare că linia poate procedați așa, destul de agil Am scos câteva obiecte (ochelarii, maimuțele din material flexibil), nu din suficiență în ceea ce privește acest tip de muncă, ci pentru că eu pare cam greoi să explic (în sensul propriu-zis al aspectului pe pagină) motivele aceste lucrări, am impresia că fotografiile în sine se explică suficient Dar despre asta eu ma aduc la opinia ta Foaia martie Dragă Munari, Știu că ești foarte dorit aici de prietenii editurii și că te vor suna în curând Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte pentru a face o întâlnire de afaceri cu acea ocazie vom putea vorbi despre carte într-un fel definitiv Foaia martie Dragă Munari, Mă bucur că până acum cartea a căpătat o față În frământările de ieri dimineață, le am tocmai am menționat că am dori ca cartea să fie în întregime a ta, fără pagini altele, intervenții mai mult sau mai puțin critice și altele asemenea (Cerati chiar propune, si nu cred scuze, că volumul poartă ca titlu doar "Bruno Munari" Pentru asta v-as ruga pune, de asemenea, o notă sau finală sau inițială, care oferă un fel de legătură către carte cu unele particular (dacă el consideră util) biografică în acest fel totul ar fi legat în continuitate în jurul lui la o singură experiență Foaia aprilie Dragă Munari, în timpul scurtei mele vizite la Milano, am avut ocazia să discut cu Roberto Sambonet, care mi-a spus despre ideea, despre care mi-a spus că este a lui, pentru o carte dedicată designului Italiană Dacă am înțeles bine, ar fi vorba să întreb o serie de designeri, aleși cu mult rigoare, pentru a ilustra procedurile și evoluțiile cu care au ajuns de la ideea inițială a face anumite articole Ideea mi s-a părut foarte interesantă: am vorbit despre asta cu Einaudi, cine e de acord Am putea deci să vorbim din nou despre asta între noi pentru a defini a planifică și clarifică în continuare ideile pentru a trece apoi la implementarea concretă Cand noi ne vom întâlni pentru cartea dumneavoastră, vom putea vorbi și despre asta: între timp, am vrut să vă spun interesul nostru Foaia mai Dragă Munari, Mi-e teamă că scrisoarea mea anterioară nu a ajuns la dumneavoastră și, prin urmare, atașez o fotocopie Am programat cartea pentru reluarea imediată după sărbători, ceea ce înseamnă că ar trebui să fie închis cât mai curând posibil Fii atât de amabil să-mi spui dacă intenționezi să vii la Torino curand (stiu ca Einaudi vrea ca tu aici sa te decizi asupra unor serii) sau daca preferi pe care ne întâlnim la Milano Cu stima, Paolo Fossati, a trimis o fotocopie a scrisorii din Foaia Milano, iulie Draga Fossati, Vă trimit ultimele șase piese pentru CODUL EVIDENT colajul "Reconstituirea tehnică a a obiect imaginar" ar trebui reprodus cu negru Dacă permiteți, aș dori să vă aduc asta ca tribut colaj, pentru colaborarea sa la cartea mea John Rubino Studii de Memofonte Foaia Torino iulie Dragă Munari, Am primit și am transmis materialul mulțumiri Și mulțumesc mai ales pentru ideea de a-mi oferi colaj, foarte frumos si am apreciat foarte mult Foaia Torino iulie Dragă Munari, Ieri cu Molina am aranjat layout-ul tău într-un mod destul de definitiv carte: încă un mic pas înainte Observ că patru fotografii ale Strămoșilor și una din Structuri continue De asemenea, îmi trece prin minte că nu am vorbit niciodată despre un contract până acum Profit de absența Editorului pentru a-mi face treaba și a ridica procentele modeste ale colier Să sperăm că atunci când va semna contractul, echipa noastră nu se deranjează Propunerea și următoarele: avans de de lire care se plătește la publicarea volumului, a se aplică la următoarele procente: % pentru primele de exemplare; % până la ; % peste Sper că sunteți mulțumit de el Foaia iulie Draga Fossati, Vă trimit fotografii ale strămoșilor și structurilor continue Și pentru asta e tot materialul cartea Multumesc pentru propunerea de contract, pe care o accept cu placere Trimit de asemenea material pentru catalogul textelor critice (tot ce am găsit) Cred că s-ar putea "ilustrează" acest catalog cu reproduceri ale scrisorilor scrise mie de copii sau alții scrisori curioase prin conținut sau prin scris de mână; plus fotografii cu publicul de la expozițiile mele Ea între timp, a putut vedea ce este utilizabil în acest material Foaia septembrie Dragă Munari, multumesc pentru materialul trimis, si pe care abia acum l-am primit la intoarcerea din vacanta în ordine Cod evident: și destul de bine, am introdus fotografiile structurilor continue eu am unele îndoieli pentru cele trei texte de televiziune pe care le-aș lăsa deoparte De ce să nu le folosiți pe Cărți Nou, ziarul nostru știi, ca anunț de carte? Oricum, în revizuirea împreună a materialului cărții, dacă considerați că este necesar, nu este o problemă intra in ele Expoziție la S Fedele: Am pregătit materialul, sunt de acord cu ilustrațiile Va fi ușor organizăm totul în întâlnirea noastră din Milano Foaia septembrie Draga profesore, Vă trimitem contractul referitor la publicarea lucrării dvs Codice Ovvio ca atașament Pentru rolul lui Oreste Molina vezi BARANELLi-CiAFALONi , pp , , , , , - , , Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte Vă rugăm să returnați copia, semnată pentru acceptare în cele două puncte indicate Foaia octombrie Dragă Munari, Retur materialul care a fost folosit în carte și pe care mi l-a dat astăzi biroul tehnic Vă mulțumim și în numele Ponchiroli pentru dimineața dedicată cărților pentru copii: suntem entuziasmat de interesul tău pentru această serie, care cu siguranță se va împlini în cel mai bun mod posibil moduri Foaia octombrie Dragă Munari, Am auzit de la Ponchiroli și Fossati despre întâlnirea dumneavoastră de la Milano și aș dori să vă mulțumesc pentru interesul și pasiunea cu care ați lansat regia serialului pentru copii După cum vă amintiți, v-am făcut o ofertă economică, tocmai în calitate de regizor al serialului; spune-mi daca esti de acord, pentru a pregati un mic contract cartea ta mi se pare că a ieșit foarte bine și, din câte știu din primele reacții la distribuție tocmai a început și a fost primit cu mare interes Sunt foarte fericit pentru asta Julius Einaudi Foaia octombrie Draga profesore, vă trimitem atașat cecul de casierie cu numărul al Monte dei Paschi di Siena din de lire ca avans la volumul dvs Codice Ovvio Lucrări de Paolo Fossati [Urmeaza proiectul editorial, care se pastreaza in lucrarile lui Fossati, apartinand mereu fondul Einaudi] Foaia - - [copie cu margini autografate]: Propunere de volum despre design italian contemporan editat de P Fossati (pe site editorial) și R Sambonet (în calitate de designer) Ideea vine de la o discuție între Munari Sambonet și cu mine, și prin absența absolută a oricărei publicații în acest sens da este vorba de a alege opt sau zece autori cu o rigoare extremă, cerându-i fiecăruia un obiect, deosebit de semnificativ, din cele mai diverse motive, pentru autor; cere desene din idee predare de la început până la final; câte un text explicativ pentru fiecare, în care sunt clarificate criteriile, the intenţiile şi dificultăţile care au apărut treptat şi care au împiedicat sau au simplificat realizarea proiectului Dacă diverșii autori nu vor să scrie, magnetofon și interviul toate precedate de o prefaţă, pentru a fi încredinţate oricui o vede utilizabil la momentul colectării materialului intentie: o examinare din interior Pentru rolul lui Daniele Ponchiroli vezi BARANELLi-CiAFALONi , pp , , , , John Rubino Studii de Memofonte a muncii celor mai semnificativi designeri contemporani, utilă ca o privire de ansamblu critică, precum introducere pentru cei care doresc să își facă o idee necomercială și netrivială a problemelor Aluniță: pe de pagini ( - pentru fiecare invitat plus prezentare și orice documente) Curator: Sambonet este unul dintre cei mai inteligenți și pregătiți designeri ai noștri, se oferă ca ajutor pentru cercetarea materialului pentru întocmirea volumului Personal, și în contact cu el și Munari, aș urma pregătirea, indicarea metodei cu care să aleg, să interoghez și pregăti tăietura pentru a da În primul rând, și care se modifică ușor, indicele designerilor: Nizzoli Albinos Ridolfi Castiglioni Munari Sambonet Sottsass Zanuso Mari Alături de acestea ar putea fi plasate pagini, sau proiecte, de Persico, Rogers și alții ale căror importanţa teoretică era fundamentală Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte Bibliografie ACOCELLA A ACOCELLA, Avangardă difuză Locuri de experimentare artistică în Italia - , Milano- Macerata ALFABET ÎN VIS Alfabetul viselor De la poezie figurativă la poezie concretă, catalogul expoziției, editat de C Parmeggiani, Milano ARGAN GC ARGAN, Formă și formare, "il Messaggero", septembrie , p ARGAN GC ARGAN, Proiect și destin, Milano ARTA în ITALIA Arta în Italia - , catalogul expoziției, editat de CL Ragghianti, Florența BARANELLI-CiAFALONI L BARANELLi, F CiAFALONi, Una strofa all'Einaudi, ediţie de A Saibene, Macerata BARTHES R BARTHES, gradul zero al scrisului, Milano (ediția originală: Le degre zero de l'ecriture, Paris ) BRUNO MUNARI Bruno Munari, pliant expozițional, New York BRUNO MUNARI Bruno Munari Lucrări în serie din până astăzi, pliant expoziție, Milano BRUNO MUNARI a Bruno Munari Negativi-positivi - , pliant expozițional, Milano BRUNO MUNARI b Bruno Munari Prezența strămoșilor, pliant expozițional, Milano BRUNO MUNARI Bruno Munari, catalogul expoziției, editat de P Fossati, Milano BRUNO MUNARI Bruno Munari, editat de AC Quintavalle, introducere de GC Argan, Milano BRUNO MUNARI Bruno Munari The Lighiness of Art, editat de P Antonello, M Nardelli, M Zanoletti, Oxford John Rubino Studii de Memofonte BRUNO MUNARI LUiGi VERONESi Bruno Munari Luigi Veronesi Între fantezie și metodă, catalog expozițional, editat de O Berlanda, C Cirritelli, Milano CÂMPUL URBAN Câmpul urban intervenții estetice în dimensiunea colectivă urbană, catalog expozițional, editat de L Caramel, U Mulas, B Munari, Como CELANT G CELANT, Book as Artwork , "DATE", , , pp - CELANT G CELANT, Book as Artwork , New York (ediția originală: Book as Artwork , catalogul expoziţiei, editat de G Celant, Londra ) Crispolti E CRiSPOLTi, mitul mașinii și alte teme ale futurismului, Trapani DE MATTEiS-MAFFEI L DE MATTEiS, G MAFFEi, Cărți de artist în Italia - , Torino DEL PUPPO A DEL PUPPO, Artă contemporană al doilea secol al XX-lea, Torino DORFLES G DORFLES, Arta obiectului și structurile primare în Italia, în G Dorfles, devenirea criticii, Torino , p - (ediție originală în "L'Oeil", , ) ECO U ECO, Forma dezordinei, în Almanahul literar Bompiani , Milano , pp - ECO U ECO, Structura absentă, Milano (ediția originală: Milano ) FLEXY Flexy, pliant expozițional, Milano FOSSATI a P FOSSATI, Giulio Paolini Ceea ce nu are limite și care pentru natură nu admite limitări de niciun fel , de exemplare semnate și numerotate, "Quindici", , , p FOSSATI b P FOSSATI, vremurile și oamenii artei abstracte italiene, "Arti figurative", - - , , p - FOSSATI P FOSSATI, Imaginea suspendată Pictura și sculptura abstractă în Italia - , Torino FOSSATI P FOSSATI, design în Italia - , Torino Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte FOSSATI P FOSSATI, mişcarea de artă concretă - Materiale și documente, Torino FOSSATI P FOSSATI, Enzo Mari, în Enzo Mari, lucrare la centru, editat de A d'Avossa, F Picchi, Milano , p FOSSATI a P FOSSATI, Grafica editurii Einaudi, în PAOLO FOSSATI , pp - FOSSATI b P FOSSATI, Câteva ipoteze de lucru pentru Veronesi, în PAOLO FOSSATI , p FOSSATI c P FOSSATI, Carla Lonzi, Autoportret, Ed De Donato, în PAOLO FOSSATI , p FOSSATI a P FOSSATI, ipoteze structurale, în FOSSATI CONTESSi-PANZERI , p FOSSATI b P FOSSATI, Roland Barthes alla Stampatori, în FOSSATI CONTESSi-PANZERi , p FOSSATI CONTESSI-PANZERI P FOSSATI, Atelierul Torino Scrierile timpurii ale lui Paolo Fossati despre artă în cronicile de l'Unita - , a editat de G CONTESSi, M PANZERi, Torino iAMURRi L iAMURRi, O margine care scapă Carla Lonzi și arta în Italia - , Macerata CULORII LUMINII culorile luminii, "Domus", , , pp - KEPES G KEPES, limbajul viziunii, prefațe de S Giedion, Si Hayakawa, Bari (ediția original: limbajul vederii, Bari ) KLiMA SW KLiMA, Cărți pentru artiști A Critical Survey of the Literature, New York LACORAZZA V LACORAZZA, Descoperirile lui Munari, "Civilizarea mașinilor", , , pp - LOT IT Cel pierdut Vingt-cinq siecles d'art, d'architecture et de civilization, "L'Oeil", - , LUCIO FONTANA Lucius Fontana Concepte spațiale, editat de P Fossati, Torino John Rubino Studii de Memofonte AFIȘE, PROCLAMA, INTERVENȚII Manifeste, proclamații, intervenții și documente teoretice ale futurismului - , editată de L Caruso, iV, Florența MENNA F MENNA, Munari sau coincidența contrariilor, "Butoiul și vioara", , , pp - MENNA F MENNA, Artă cinetică și vizuală, "Arta modernă", , , pp , - MOHOLY-NAGY L MOHOLY-NAGY, Noua viziune Fundamentele de design pictura sculptură și arhitectură, Nou York MOHOLY-NAGY S MOHOLY-NAGY L MOHOLY-NAGY, Experiment in Totality, editat de S MOHOLY-NAGY, Cambridge-Londra (ediție originală: New York ) MONTi R MONTi, Arte in italia, "Critica d'Arte", - , , pp - EXPOZIȚIA MUNARI Expoziţia Munari, catalogul expoziţiei, cu eseu de D Buzzati, Milano MUKAŘOVSKÝ J MUKAŘOVSKÝ, Funcția, norma și valoarea estetică ca fapte sociale, Torino (ediția original: Esteticka funkce, norma a hodnota jako socialni fakty, Praga ) MUMFORD a L MUMFORD, Art and technique, Milano (ediția originală: Art and Technics, New York ) MUMFORD b L MUMFORD, Tehnica și cultură, Milano (ediția originală: Tehnici și civilizație, Nou York ) MUMFORD L MUMFORD, the myth of the machine, Milano (ediția originală: The Myth of the Machine, New York ) MUNARI B MUNARi, Ce sunt mașinile inutile și de ce, "La Lettura", , , pp - MUNARI B MUNARi, negativele pozitive, "Domus", , , pp - , MUNARI Munari Machine-Art n , "Arta concretă", , MUNARI B MUNARi, Proiectii directe, "Domus", , , pp - Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte MUNARI a B MUNARi, Le Fontane, "Civilizarea mașinilor", , , p MUNARI b B MUNARi, Abajur de lire, "Stil industrial", , , p MUNARI a B MUNARi, Compoziţie în lumină polarizată, "Domus", , , coperta MUNARI b B MUNARi, Două reconstituiri de obiecte imaginare, "Domus", , , pl din text MUNARI c B MUNARi, Furcile vorbitoare, "Domus", , , p MUNARI B MUNARi, Descoperirea pieţei, "Domus", , , pp - MUNARI a B MUNARi, Structuri continue, "Domus", , , p MUNARI b B MUNARi, Design grafic, în Almanahul literar Bompiani , Milano , pp - MUNARI a B MUNARi, Posibilitățile expresive formale și cromatice experimentate în tipărirea filmelor cinematografic, "Ferrania", , , pp - MUNARI b B MUNARi, Libro ilizibil , Roma MUNARI B MUNARi, Centrul de operațiuni Sincron Brescia, poster-catalog al expoziției, Brescia MUNARI a B MUNARi, Xerografie Documentație privind utilizarea creativă a mașinilor Rank Xerox, sl MUNARI b B MUNARi, Să ne privim în ochi, Milano MUNARI B MUNARi, Ce este un cockpit, "Domus", , , pp - MUNARI B MUNARi, Arta ca meserie, Roma-Bari (ediție originală: Roma-Bari ) MUNARI a B MUNARi, Teoremi sull'arte, Mantua (ediția originală: Milano ) John Rubino Studii de Memofonte MUNARI b B MUNARi, Design și comunicare vizuală Contribuție la o metodologie de predare, Roma-Bari (ediție originală: Roma-Bari ) MUNARI a B MUNARi, Good design, Mantua (ediția originală: Milano ) MUNARI b B MUNARi, Artist și designer, Roma-Bari (ediție originală: Roma-Bari ) MUNARI a B MUNARi, Cronici foto De la insula trufelor la qui pro quo, Mantua (ediția originală: Milano ) MUNARI b B MUNARi, piața, Mantua (ediție originală: Milano ) MUNARI c B MUNARi, cercul, Mantua (ediția originală: Milano ) MUNARI B MUNARi, Alphabetiere Să facem împreună o carte, Mantua (ediția originală: Torino ) MUNARI FOSSATI B MUNARi, Cod evident, editat de P FOSSATI, Torino MUNARI REiNFURT-BERTOLOTTI-BAiLEY ET ALii B MUNARi, Obvious Code, editat de D REiNFURT, F BERTOLOTTi-BAiLEY ET ALii, Amsterdam (ediție originală: MUNARi FOSSATI ) ȘTIREA ARTELOR Știri ale artelor, "Le Arti", - , , p OMAJUL LUI RUBE GOLDBERG Omagiu lui Rube Goldberg, în Almanahul literar Bompiani , editat de M Ravoni, Milano , p - A OPTA BIENALA DE ARTĂ CONTEMPORANĂ A VIII-a Bienală de Artă Contemporană Dincolo de pictură Cinematograf independent, internațional del multiple, noi experiențe sonore, catalogul expoziției, editat de G Dorfles, L Marucci, F Menna, Florența PAOLO FOSSA Ti Paul Fossati Pasiunea criticului Scrieri alese despre artele și cultura secolului al XX-lea, editate de G Contessi, M Panzeri, Milano PAREYSON L PAREYSON, Estetica Teoria formativității, Bologna (ediția originală: Bologna ) Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte PELiZZARI MA PELiZZARi, Șarada fotoreportajului lui Bruno Munari ( ), în BRUNO MUNARi , pp - POPPERS F POPPER, Arta cinetică Imaginea mișcării în artele plastice după , Torino (ediție originală: Origins and Development of Kinetic Art, New York ) RAGGHIANTi a CL RAGGHiANTi, Munari și "fantezia exactă", "Communita", , , pp - RAGGHIANTi b CL RAGGHiANTi, Fantezie exactă, "seleArte", , , pp - RECONSTRUCȚIA TEORETICĂ A UNUI ARTIST Reconstituirea teoretică a unui artist Bruno Munari în colecțiile vodozo-daneze, catalogul expoziției, a editat de B Danese, M Ferreri et alii, Paris-Milan ROSENBERG H ROSENBERG, The anxious object, Milano (ediția originală: The Anxious Object Art Today și publicul său, New York ) RUBY G RUBINO, Un mecanism de ceas Artă programată și noi tendințe între Veneția și Zagreb, în Programming art Olivetti and the kinetic neoavangardes, catalogul expoziției, editat de M Meneguzzo, E Morteo et alii, Milano , pp - RUBY G RUBiNO, Bruno Munari versus arta programată: o situație contradictorie, - , în BRUNO MUNARI , pp - RUBY G RUBiNO, Arta futuristă - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivelor a sensibilitate nouă", "Studii de Memofonte", , , p - RUSĂ V RUSSO, Literatura Einaudi în Paolo Fossati, "Studi di Memofonte", , , pp - SANTiNi PC SANTiNi, Formele lui Munari, "La Biennale di Venezia", , , pp - SCHNAPP J SCHNAPP, micul teatru al paginii, din politehnica Munari "Făcând artă prin orice mijloace", zi de studii (Milano iunie ), editat de M Sammicheli, G Rubino, Busto Arsizio , pp - STEVANiN F STEVANiN, Aria, în Bruno Munari Aer, pământ, catalog de expoziție, editat de G Bartorelli, Mantua , pp - John Rubino Studii de Memofonte MESA ROTUDĂ PE BRUNO MUNARI Masa rotunda despre Bruno Munari Trei opinii de Boriani, Olivieri și Tadini, "NAC", , , pp - ARTISTUL ȘI CARTEA The Artist and the Book in Twentieth-Century Italia, catalogul expoziției, editat de R Jentsch, Torino LUMEA NONOBIECTIVĂ Lumea non-obiectivă - La Peinture non-obiectivă - Obiectivitatea - , catalogul expoziției, editat de E Neumann, Milano OBIECTUL TRANSFORMAT The Object Transformed, catalogul expoziției, New York TRUCHELE L TRUCCHI, Munari all'Obelisco, "Momento-sera", mai (disponibil online: http: www munart org doc bruno-munari-l-trucchi- pdf) UN FILM de GREAT FIRMS Un film cu nume mari: suprarealism, "Numele mari", , , p FECIOARA L VERGiNE, Cenușă fierbinte, în Almanahul literar Bompiani , Milano , pp - ALB T WHiTE, From Democratic Multiple to Artist Publishing, "Art Documentation Journal of the Art Libraries Society of North America", , , , pp - Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă Studii de Memofonte ABSTRACT Această contribuție urmărește procesul editorial pe care l-am adus în presă în din cartea lui Bruno Munari intitulată Codice Obvio Publicat în seria Einaudi Literatură, regizat de Paolo Fossati, particularitatea Codice Obvio este evidentă din articulare a imaginilor și documentelor pe care le colectează corespondenta dintre Munari si Fossati, conservat în Arhivele Statului din Torino, permite detectarea unui anumit modus care operează în această operațiune de publicare inovatoare În prima parte reproducerile lucrărilor și textele care le însoțesc da sunt aranjate după un interval de timp care merge din până în , în care la mijloc se află Cartea ilizibil din , în timp ce în partea a doua se află nota critică a lui Fossati Cele două părți ele conferă volumului un caracter eterogen întrucât sunt reunite la un nivel conceptual (istoric, teoretic și documentar) cu un nivel vizual și tactil, datorită imagini şi Cartea ilizibilă Codul evident a apărut în perioada în care așa-numitul a avut succes critic și de piață cartea artistului Realizat în strânsă colaborare între Munari și Fossati, acest volum este a atlas iconografic al operei artistului milanez și în același timp depășește elitismul celui cartea de artist să devină un produs cultural de masă Această contribuție urmărește procesul editorial care a dus în la tipărirea lui Bruno Volumul lui Munari intitulat Codice Ovvio Publicat în seria Einaudi Literature, regia Paolo Fossati, particularitatea Codice Ovvio este evidentă prin articularea imaginilor și documentele pe care le colectează Corespondența dintre Munari și Fossati, păstrată în Arhivele Statului din Torino, ne permite să identificăm un modus operandi specific în acest inovator operatiune de publicare în prima parte, reproducerile de opere de artă și textele conexe care decurg de-a lungul timpului variind din până în , în care la mijloc găsim Libro illeggibile din , în timp ce în al doilea este o notă critică a lui Fossati Cele două părți dau volumul a calitate eterogenă deoarece sunt reunite la un nivel conceptual (istoric, teoretic și documentar) cu unul vizual și tactil, datorită imaginilor și a Libro-ului din ilizibil Codice ovvio a apărut într-o perioadă în care așa-numita carte a artistului avea critică și piață succes Realizat în strânsă colaborare între Munari și Fossati, acest volum este un atlas iconografic al operei de artă a artistului milanez și în același timp depășește elitismul a cărţii artistului să devină un produs cultural de masă Christian Sorrentino Studii de Memofonte SANTARCANGELO , FESTIVAL DE TEATRU DIN PIATA NOI METODE DE INVESTIGARE PRIVIND RELAȚIA DINTRE FOTOGRAFIE ȘI TEATRU SI O PRIVIRE LA ARHIVA CARLA CERATI Festivalul de Teatru din Piața Santarcangelo di Romagna, ediția , constituie teren fertil pentru a pune în discuție relația complexă dintre fotografie și teatru cu privire la mai multe perspective de investigare punctul de plecare al acestui eseu și reconstrucția lui o poveste inedită legată de o echipă de fotografi invitați în acel an să fotografieze expoziția și un mic catalog publicat în urma acelei experiențe Această împrejurare, care demonstrează un interes puternic din partea Festivalului pentru documentarea fotografică a momentelor care o constituie, se dovedeste a fi importanta pentru identificarea unor aspecte originale studii despre fotografia statică - totuși încă destul de incompletă - dar și pentru propun o tipologie de abordare a surselor fotografice asupra teatrului care să țină cont de ale lor relevanța faptică în contextul unei alte surse, cea arhivistică în acest sens, o premieră o privire în arhivele unuia dintre fotografi ai grupului, Carla Cerati, ne permite să evidențiem rolul important pe care acest tip de "dispozitiv" - așa cum este definit de Tiziana Serena - presupune în procesele de alegere şi selecţie a materialelor care sunt depozitate în acesta in secunda loc, această poveste ne conduce să luăm în considerare legăturile dintre fotografie și teatru și din punct de vedere al punct de vedere propriu-zis teoretic, într-o investigaţie care apare ontologic articulată a priori întrucât este legată de două practici cu funcții foarte diferite: una, de natură mecanică, e producător de imagini statice și infinit de duplicat; celălalt, care este definit din și în mişcarea, se bazează pe principiul reprezentării unice Înțelegeți natura această relație, dincolo de profundă dar oarecum aparentă ireconciliabilitate conceptuală dintre cele două elemente care o constituie, înseamnă, de asemenea, să insistăm asupra modalităţilor în care fotografia poate deveni participant și promotor al evenimentelor teatrale prin propriul limbaj al cărui martor direct este In cazul lui Santarcangelo, deci, contextul teatrului din piata, din caracteristici specifice şi diferite faţă de cele ale teatrului pe care îl definim tradiţional - în care locul spectacolului și spațiul rezervat publicului sunt, în general, marcant separate - sugerează reflecții interesante asupra relațiilor diversificate care pot fi stabilite între fotografie şi fapt teatral În lumina acestor considerații, eseul, care organizează și își limitează examinarea în jurul unui anumit eveniment, nu intenționează să epuizeze pe toată lumea subiecte legate de tema complexă fotografie-teatru dar intenționează să distribuie unele dintre ele pe masa de lucru, propunând o analiză inițială pentru a sugera reflecții ulterioare asupra uneia problemă care trebuie încă discutată pe deplin la iunie , la Santarcangelo di Romagna s-a deschis cea de-a zecea ediție a Festivalului a Teatrului din Piazza, considerat astăzi unul dintre cele mai importante evenimente europeni în domeniul artelor spectacolului contemporan Evenimentul, care s-a născut în cu intentia de a rascumpara tara de rolul subordonat pe care si-l asumase fata de marile orbite turistice ale Rivierei Romagna, fuseseră puternic dorite de primarul din Santarcangelo, Romeo Donati, și de Pietro Patino, un avocat dedicat scriiturii și regiei teatru și primul director artistic al evenimentului până în proiectul lui Patino, care a aderat la reverberațiile culturale și sociale ale fermenturilor încă recente din , a propus a SERENA , p Pentru o prezentare inițială a relației dintre mediul fotografic și evenimentul teatral, vezi MEYER- PLANTUREUX ; KOPELOW ; FOTOGRAFIE ȘI TEATRU ; ANDERSON Aici, în definiția regizorului și teoreticianului de teatru american Richard Schechner, care îl consideră "un set de relații de interacțiune" în cadrul cărora "publicul, actorii, textul (cel puțin în majoritatea cazurilor), stimulul senzorial, mediul arhitectural (sau lipsa unui astfel de mediu), cel echipamente pentru realizarea spectacolului, tehnicieni și personal de teatru" (SCHECHNER , p ) Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii de Memofonte teatru popular, anticonsumist și popular, care a luat ființă datorită prezenței lui companii calificate din diverse părți ale lumii; un eveniment artistic dar şi sociale, care ar putea contesta monopolul unui teatru tradițional de-acum obosit prin transformarea centrul istoric al satului într-un spațiu pitoresc deschis Dacă, în realitate, Festivalul Patino luase forma unei întâlniri teatrale de vară cu puţină noutate presupunând preponderent personaje folcloric-populare - deşi cu unele incursiuni de avangardă rapsodice -, iar în trilogia lui Roberto Bacci, fost regizor artist al Piccolo Teatro di Pontedera și curator al Festivalului Santarcangelo din până , că caracteristicile expoziției se schimbă radical După Orașul din interiorul teatrului ( ) și satele de teatru ( ) - în care interesul puternic pentru ceea ce, în , Eugenio Barba a definit "Al Treilea Teatrul" , dovada fiind implicarea unor grupuri precum Teatrul Cartea de buzunar din Bergamo, Teatrul di Ventura, Teatrul Potlach -, opera teatrelor (acesta titlu conceput pentru numirea pe zece ani) este prezentat ca a treia fază a unui proiect de către reînnoire care are necesitatea rediscutării și reconstituirii rolului profesionistului în cadrul teatrului de stradă, definind în primul rând Festivalul drept "moment de agregarea operatorilor teatrali" Cu opoziție fermă față de ideea bacanală de "teatru- petrecere", mai predispusă la consum și "îngropată de mulțimi mari de spectatori" , către care Festivalul Santarcangelo a riscat să înceapă, Bacci speră înființarea unui eveniment cu identitate proprie - marcată, lipsită de abordări ocazionale și capabilă "să implementeze diferite etape de lucru ale diferitelor teatre: de la schimbul cu alte grupuri, la pedagogia internă, de la relaţia cu o mică comunitate la spectacolul propriu-zis" Un Festival, deci, care ar putea intra într-o relație cu publicul, în creștere vizibilă , dar care, în același timp, nu le-a refuzat operatorilor săi un spațiu de autonomie și alegere Înclinarea direcției artistice spre o reînnoire de la indicele ridicat conținutul reiese clar din împărțirea programului lucrării teatrelor în două momente distincte şi cu scopuri specifice În prima fază ( iunie- iulie), intitulată Tra identitate și consum, destinate operatorilor și deținute în șapte municipalități din zona Rimini , companiile au capacitatea de a gestiona independent, așa cum subliniază însuși Bacci, "întâlniri, schimburi, pedagogie și spectacole", pentru a "dezvolta, ca organisme unice sau prin comparaţia cu alte grupuri" În a doua ( - iulie), numită Cultura divertismentului ORAȘUL ÎN TEATRUL Pentru o privire de ansamblu mai exhaustivă asupra nașterii și istoriei Festivalului vezi de asemenea GiANNiNi Deci dintr-un interviu cu Romeo Donati (SALA ) Mă refer, de exemplu, la participarea lui Carlo Cecchi și la Granteatro (ediția din ), a lui Carlo Quartucci și Compagnia Camion ( ) și Colectivul La Comune a lui Dario Fo și Franca Rame ( ) Pentru pentru un studiu aprofundat al teatrului de avangardă italian între anii și , vezi QUADRi Potrivit lui Bacci însuși, invitația de a regiza Festivalul Santarcangelo a venit de la participarea grupului Pontedera, la inițiativa lui Piero Patino, la ediția din (SALA ) Pentru mai multe informații despre această ediție a Festivalului și despre inovațiile introduse de Bacci, vezi ZAMPETTi BARBA CAMERA al XI-lea FESTIVAL INTERNAȚIONAL DE TEATRUla, nota de Roberto Bacci Pentru programul Festivalului, vezi de asemenea, X FESTIVAL INTERNAȚIONAL DE TEATRUb, (disponibil online: https: www santarcangelofestival com categorii ) X FESTIVALUL INTERNAȚIONAL DE TEATRUb Din până în , de fapt, prezența a trecut de la douăzeci de mii la o sută douăzeci de mii (vezi RAMiNA ) Spațiile rezervate operatorilor, precum biblioteci, școli, săli de sport dar și locuri în aer liber sunt situate în municipiile Santarcangelo, Coriano, Verrucchio, Rimini, Mondaino, San Giovanni in Marignano și Torriana (da vezi LN ) al XV-lea FESTIVAL INTERNAȚIONAL DE TEATRUla, nota de Roberto Bacci Și din nou Bacci: "Am vrut pentru a oferi o oportunitate pentru întâlniri și lucru între grupuri care aproape niciodată nu au ocazia să facă acest lucru și care, de asemenea, au un mare interes să se confrunte între ei prin schimbul de idei și experiențe în general acest lucru nu se poate face deoarece Christian Sorrentino Studii de Memofonte și dedicat exclusiv spectatorilor, articulează un program stabilit și planificat de "spectacole - ateliere - dezbateri - expoziții" Dintre cele aproximativ treizeci de grupuri prezente la ediţia de - care prevede pentru prima dată, datorită publicului numeros, a descentralizarea spectacolelor și în centrele din apropiere Verrucchio și Coriano - se desfășoară italienii Teatro di Pontedera, Teatro Nucleo și Magazzini Criminali (il Carrozzone), dar și grupul polonez Akademia Ruchu și americanii Teatro Campesino de Luis Valdez, Living Teatru de Julian Beck și Judith Malina și Teatrul de pâine și păpuși de Peter Schumann, anime butoanele noului teatru de cercetare care se stabilise în Statele Unite încă din anii Cincizeci și șaizeci Fotografie și teatru în piață: o echipă fotografică în Santarcangelo programul Santarcangelo , împreună cu calendarul întâlnirilor, comunică cititorilor săi o altă informație din partea de jos: pe parcursul expoziției "o echipă fotografică formată din: Uliano Lucas, Gian Butturini, Luciano D'Alessandro, Maurizio Buscarino care va realiza o lucrare de documentare fotografică la ediţia din a Festivalului în acord cu Laboratorul de Arhivă a imaginii de Municipiul Rimini" Atenția Festivalului pentru fotografie și în special a fotografiei de teatru, se clarifică plecând de la bogatul calendar al expoziţiilor despre arta actorului care se desfășoară publicului în trei întâlniri diversificate: Fișe de actor de Antonio Attisani , Actorul în revoluția din octombrie, curatoriat de Giorgio Kraiski și actorul personal al fotograful din Bergamo Maurizio Buscarino, care oferă o serie de fotografii dedicate actorului din teatrul contemporan, culese într-un catalog prezentat în cadrul revizuire Față de anii precedenți, în care amenajarea expozițiilor, deși prevăzută, nu a urmat întotdeauna o temă anume (au fost și expoziții de pictură sau fotografie social), Festivalul din prezintă o propunere omogenă și coerentă de expoziții pe fotografia de scenă și astfel se aliniază, plasând actorul în centrul expozițiilor, cu scopurile urmarit de programul acelei editii Un interes organic al Festivalului în comparaţii de fotografie s-a născut, însă, încă din , anul în care Bacci și-a asumat direcția artistică a recenziei și în care Santarcangelo a început cu aceeași Buscarino, un parteneriat plin de viață care va dura constant până în Gia trebuie să răspunzi imediat publicului fără a putea lucra în perspectivă [ ] Și de asemenea asta că ne referim când spunem că vrem să privilegiăm operatorii de teatru cărora li se încredințează prea des sarcina animatorilor sociali, dincolo de posibilitățile, care sunt multe și diferite, de a face teatru pe care îl are toată lumea" (RAMiNA ) PRiMiCERi Pentru o perspectivă indispensabilă asupra teatrului internațional de cercetare, a se vedea cel puțin DE MARiNiS și PERRELLi Pentru a completa, mai jos sunt participanții la Santarcangelo : teatrul magic al insulei Bali, Boleslav Polivka Divadlo, Piccolo Teatro di Pontedera, Living Theatre, Cardiff Laboratory, Studiotre, Teatrul Onze, Akademia Ruchu, Yves Lebreton, Bread and Puppet, Tartana, Saltkompagniet, Bustric, Teatro dell'Arco, Mike Westbrook Brass Band, Arcoiris, Teatro del Sole, Teatro Nucleo, Collective Animation Orvieto, Farid Chopel, Teatrul Stracci, Colectiv Roata Liberă, Teatrul Neașteptat, Teatrul Daggide, Teatrul Valdoca, Teatrul instabil din Varese, Teatrul Campesino, Magazzini Criminali X FESTIVALUL INTERNAȚIONAL DE TEATRUla Fotografiile sunt dedicate trei faze diferite ale vieții actorului, și anume audiția, momentele private și spectacolul pe scenă (LN ) Antonio Attisani va fi director artistic al Festivalului în BUSCARiNO Maurizio Buscarino în conversație cu scriitorul ( aprilie ) relația dintre Buscarino și Roberto Bacci, în plus, se apropia deja de mediul Centrului de Experimentare și Cercetare Teatrală din Pontedera, care la Santarcangelo se ocupă de curatoria expoziţiei Actor Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii de Memofonte în , de fapt, fotografiile sale, împreună cu cele ale Silviei Lelli Masotti, au fost publicate în însoțitor al volumului Orașul din interiorul teatrului, dedicat celei de-a opta ediții a revistei Dacă această serie de informații validează prezența lui Buscarino ca fotograf al Festival, pe de altă parte, este necesar să se clarifice identitatea grupului din interior din care s-a trezit operand, pornind de la recunoasterea incompletitatii a afirmaţiei răspândite prin programul evenimentului Printre numele fotografilor care ei aparțin echipei, de fapt, cei ai lui Mario Dondero, Maurizio Bizziccari și de Carla Cerati, singura femeie din echipa Pentru a ne anunța, pentru a începe și un articol, lansat la câteva zile după începerea Festivalului, care, deși uneori se încadrează în erori onomastice (referindu-se la aceste "Carlo Dondero" și "Antonio Buscarino"), declară că toți fotografii de mai sus mentionat - cu exceptia absentului Luciano D'Alessandro - ar fi produs o documentatie a revizuirii Acest lucru ar fi confirmat de o serie de aproximativ de printuri fotografice alb-negru negru de diverse subiecte și aproximativ x cm în dimensiune, conservat în Arhiva Santarcangelo ale Teatrelor, care poartă, cel puțin în majoritatea cazurilor, o ștampilă adezivă al Arhivei Laboratorului de Imagini din Rimini cu numele lui Lucas, Butturini, Cerati, Dondero, Buscarino și Bizziccari ; și, din nou, pagina de titlu a unei broșuri de anunț inaugurarea unei expoziţii cu titlul Santarcangelo ' O intervenție a Arhivei-Laborator a imaginii în cadrul celui de-al -lea Festival Internațional de Teatru din piață, desfășurat la Galerie a imaginii Palazzo Gambalunga din Rimini între martie și mai A indiferent de eroarea legată de ediția Festivalului - care în este X și nu iX -, brosura dovedeste configurarea echipei de lucru, constatandu-se si relatia de colaborare cu Laboratorul de Arhivă care, cu sprijinul Departamentului de Cultură a Municipiului Rimini, membru al consorțiului organizatoric , se ocupase, evident, de promovează activitatea de documentare fotografică a Festivalului micul catalog creat pentru expoziție , editat de doi dintre cei șase fotografi a grupului, Gian Butturini și Uliano Lucas, și cu o scurtă introducere a jurnalistului Edgardo Pellegrini adaugă câteva detalii interesante acestei povești și confirmă un link inedită între Festivalul Santarcangelo şi documentarea fotografică a evenimentelor sale textul Pellegrini, pentru început, evidențiază câteva aspecte care nu sunt deloc marginale legate de munca echipei ca răspuns la nevoile Festivalului, subliniind și motivațiile legate de selecția fotografilor Cu scopul de a oferi mai multă amploare unei recenzii încă nu este pe deplin structurat din punct de vedere al documentării (în ziare și reviste specialişti), alegerea Arhivei Laboratorului Rimini, promotor efectiv al iniţiativei, recurge la invitarea unui colectiv de profesioniști alcătuit, după cum scrie Pellegrini, de "fotojurnalişti care cunosc teatrul, care au lucrat la teatru, dar care nu sunt în special specialiştii în teatru Fotojurnalişti de sensibilităţi şi poveşti diferite, dar care sunt uniţi dintr-un angajament comun, spuneți cum trăiesc oamenii astăzi" Pellegrini clarifică apoi și aspectele organizaționale și dinamica legată de acestea Astfel, după o primă întâlnire ce avea să aibă loc în fiecare dimineață, fotografi ar fi ales pe care unde să mergi și ce companii și actori să fotografiezi; iar seara, la o oră stabilită, livrează i rolele zilei "proiectul și: livrare, dezvoltare, probe, selecție rapidă, tipărire și Orașul din interiorul teatrului LN X FESTIVALUL INTERNAȚIONAL DE TEATRUc Fotografiile din această serie au codexul pe revers inventar comun "FST", urmat de un număr de identificare pentru fiecare grup de subiecți în orice caz, ștampila nu permite identificarea autorilor fotografiilor individuale fără alte mijloace de care dispun SANTARCANGELO ' Din , Galeria de imagini din Rimini a fost deosebit de activă în promovarea expoziţiilor de fotografie PRiMiCERi FESTIVALUL S ARHANGHEL ' , introducere de Edgardo Pellegrini, pnn Christian Sorrentino Studii de Memofonte intrare imediată în marele circuit media" rezumă autorul, dar adaugă: "Bineînțeles că nu se întâmplă Nu există o tradiție și o organizație în Italia acest tip [ ] Documentația de excepție, însă, există" Tot Carla Cerati, la rândul ei, câțiva ani mai târziu avea să povestească despre experiența sa la Santarcangelo: "de când Festivalul a avut loc în locuri diferite în același timp, am împărțit munca de la o zi la alta în funcție de preferințe și interes pentru o acțiune mai degrabă decât pentru alta, în deplină libertate " E în introducerea unei cărți foto de Butturini, cu memorie entuziastă dar cu ceva uitare, îmi va aminti asta În [Butturini] m-a implicat, împreună cu Buscarino, Dondero și Lucas în operațiune "Santarcangelo: Teatru și Fotografie" O experiență importantă: fiecare fotograf a avut posibilitatea de a alege spectacolele și grupurile care l-au interesat cel mai mult, datorită și abilităților sale a Municipiului Rimini, participând astfel la construirea unei frumoase fresce a evenimentului eu am un singur regret: că din cantitatea aceea mare de material excelent nu s-a născut o carte, una show, un videoclip, așa cum ar fi fost logic să ne așteptăm Dacă prioritatea Arhivei Laboratorului de Imagine, și deci a Festivalului, este aceea de asigura o bună documentare a spectacolelor prin invitarea unui personal profesionist, e interesant, pe de altă parte, de observat modul în care criteriul adoptat în principal pentru implicarea fotografilor atât experiența lor în fotojurnalism cât și nu în cea a fotografiei de teatru Excluzând cazul lui Buscarino, care începuse să se dedice pe deplin la scenă din , după ce am văzut o reprezentație a Teatrului Odin în locul unde a repetat Teatrul Tascabile din Bergamo , au fost ceilalți fotografi ai echipei de fapt, s-au distins, până atunci, în principal pentru munca lor neobosit ca fotojurnalişti, rezervând pentru evenimentele de pe scenă, în cele mai multe cazuri, o felie mai mică decât a lor meșteșug Pornind de la aceste presupuneri, introducerea lui Pellegrini ne permite să construim a cadru teoretic fundamental pentru luarea în considerare a complexității relațiilor care există și da țesătură între fotografie și teatru, dizolvând problema relației dintre fotografie prin reportaj și fotografie, la care jurnalistul le menționează, mai ales în termeni filosofici în în primul rând, dacă se presupune că referentul fotografiei este, după cum subliniază Roland Barthes, "realul luat la propriu" și pe care este capabil să-l reprezinte, prin aceea pe care Philippe Dubois o defineşte o "prelevare în lume" , porţiunea unui eveniment - social sau performativ - în cel mai "adevărat" mod (deși pe o suprafață plană), foto-reportajul este fotografia statică ar funcționa într-un mod foarte asemănător Deosebirea, mai degrabă, pare să se dezvolte mai ales în jurul conceptului de reprezentare "Omenirea persistă, nu regenerat, în peștera lui Platon, continuând să încânte, din obicei secular, cu mări imagini ale adevărului", scrie Susan Sontag în cuvintele de început ale unui text fundamental pentru studii asupra istoriei fotografiei Pornind de la această presupunere, dacă fotografia - și deci cea fotografia de reportaj - se prezintă ca reproducerea mecanică a FESTIVALUL S ARCANGELO ' , introducere de Edgardo Pellegrini, pnn La rândul său, Maurizio Buscarino, într-o conversație cu scriitorul ( aprilie ), amintește de o situație destul de confuză și ocazională, în cadrul căruia se trezise activând doar câteva zile, de la şederea sa la Santarcangelo fusese mai lungă decât cea a colegilor CERATI , pp - Vă rugăm să vă referiți în special la textul lui Maurizio Buscarino, călătoria mea, în BUSCARiNO , p Despre angajamentul acestor fotografi în teatru, cu excepția Carlei Cerati care va fi discutată în mai exact, punctez aici cateva dintre fotografiile lui Mario Dondero publicate la MARiO DONDERO , pt exemplu la pp - , , , - BARTHES , p - DUBOiS , p SONTAG , p Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii de Memofonte o imagine platoniciană, fotografia de teatru se propune în schimb ca reiterare analogică a unei imagini a imaginii platoniciene, sau ca restituire iconografică și obiectuală a unei realităţi reprezentate Fotografia încă, conform acestei definiții, este constituită deci plecând de la un nivel de reprezentare suplimentar în al doilea rând, și mereu în termeni generici, cred că întrebarea poate viza și un anumit aspect al limbajul fotografic: pe de o parte, în raport cu legătura esențială dintre fotografia de teatrul și evenimentul teatral menționat anterior; pe de alta, in ceea ce priveste definitia fotografiei de reportaj în raport cu ceea ce intenționez să identific ca un fel de stare de necesitate De sine faptul teatral apare, în termeni teoretici și operaționali, ca un "filtru" care atenuează, condiționează și determină, într-un mod mai mult sau mai puțin evident, punctul de vedere și alegerile fotografului (care decide ce și cum să fotografieze și în raport cu acești parametri), necesitatea privează actul imagine fotografică a unei intenționalități a priori dându-i în schimb statutul de irepetabil e urgență mărturie instantanee în raport cu teatrul de stradă, care reprezintă o adevărată extindere teoretică a spaţiului social - deci a locului rezervat cotidianului civic - interacţiunea dintre fotografia statică și fotoreportajul se evidențiază, deci, cu o intensitate mai mare micul catalog S Antarchangelo ' este format din de fotografii ale Festivalului (plus cele de pe copertă și ale coperta din spate), aproximativ pentru fiecare fotograf Dacă subiectele par mai variate, legendele nu ne dezvăluie identitatea lor și returnează observatorului un repertoriu de imagini neliniştitoare într-un context în care faptul teatral capătă conotaţii foarte specifice - dat că spațiul scenic și cel al publicului, uneori participant activ la spectacol, nu o fac aproape niciodată nu sunt delimitate sau separate - fotografiile arată medii greu de codificat, subminând conceptul de rol actor-spectator și însăși relația dintre realitate și ficțiune (Fig ) În loc să construiască ceea ce Cerati numește o frumoasă "freșcă a evenimentului", cel fotografiile par să se dezvăluie mai degrabă monadistic, decât în cadrul unui regim secvenţial, unele detalii nepublicate ale evenimentului, uneori dându-le o taxă de mister persistent În același timp, ele ne determină să reflectăm teoretic asupra naturii în sine a fotografiei statice care, cel puţin în acest caz, "par să reziste influenţei lui cunoștințe anterioare, despre circumstanță, despre context și uneori [este] introdus în afara contextului, într-o situație; efectele atât de complexe ale fotografiei sunt evidente când se compară cu cele ale teatrului capacitatea de a face lucrurile vizibile" Fotografia, prin urmare, din motive ontologice, ar putea nu reuși niciodată să reproducă evenimentul teatral în întregime e continuitate, în orice caz returnând o versiune fragmentată rezultată dintr-o operațiune selectiv Cu excepția câtorva cazuri, cum ar fi cel al fotografiei care arată faimoasa față a Julian Beck de la Living Theatre, pentru a identifica subiectele prezente pe paginile de catalog sunt necesare coordonate de referință suplimentare astfel, de exemplu, între fotografii cele mai recunoscute de Buscarino, în principal portrete "săpat cu lumină din întuneric" care ele apar dintr-un fundal dens întunecat, tipic pentru multe dintre lucrările fotografului Zona Bergamo, este posibil să urmărim cel al unui personaj de la Teatrul Magic Balinez la începând de la publicarea unei fotografii de către același autor și de același subiect, cu condiția legenda, care însoțește un articol despre Festival subiectul uneia dintre fotografiile de Maurizio Bizzaccari este în schimb identificabil prin observarea seriei conservate în Arhivă Santarcangelo dei Teatri, care include o mică secvență de imagini foarte asemănătoare din titlu Verrucchio Spectacol conceput și interpretat în colaborare între Teatro del Sole, Teatro degli SALVAGNiNi , p Pentru mai multe informații despre teatrul de stradă, vezi și PROMEMORiA DEL ROAD THEATRE și STRATTA ANDERSON , p VALTORTA , p DIN ASEARA Străzi și piețe Christian Sorrentino Studii de Memofonte Stracci și marele grup Printre cele patru fotografii de Uliano Lucas - dedicate în principal muzică tematică - atunci ar putea fi una de la Mike Westbrook Brass Band, care să facă referire la o altă fotografie a ansamblului, prezentă și la Santarcangelo în , publicată în volumul amintit Oraşul din interiorul teatrului opera teatrelor: Festivalul Santarcangelo din arhiva Carla Cerati Fotografia lui Julian Beck din catalogul S Arcangelo ' și semnată de Carla Cerati ( - ), singura femeie a grupului și fotograf de calibru incontestabil în interior a scenariului italian din a doua jumătate a secolului XX A venit la fotografie Contextul milanez de la începutul anilor ' , Cerati se remarcase pentru o activitate zelosă de fotojurnalist dar și pentru caracterul eterogen și diversificat al proiectelor sale: în cei douăzeci de ani Șaizeci și șaptezeci, urmărise evenimentele cheie legate de frământările politice din orașul său, a înfățișat elita intelectualilor care s-au adunat la librăria Einaudi din Milano și exponenți ai culturii de stânga spaniole; în publicase, împreună cu Gianni Berengo Gardin, fotografiile pentru Dying in class , un sondaj despre azilurile italiene promovat și regizat de soții Franco Basaglia și Franca Ongaro, în timp ce în editorul Pizzi a dat tipărește mica carte foto Mondo Cocktail , o frescă pitorească a patronilor din cocktail-uri milaneze; în , din nou, Cerati și-a publicat fotografiile nud în carte foto Forma di donna , rezultatul unui lung proiect privind reprezentarea corpului femininul a început cu câțiva ani mai devreme Deși nu a ieșit încă pe deplin din bibliografia contemporană dedicată ei, Cei treizeci de ani de activitate ai lui Cerati au fost traversați și de un interes constant și viu pentru comparații între teatru și scenă, cu care fotograful a început să interacționeze încă de la început a carierei sale La teatru, Cerati a lăsat în arhiva sa sute de amprente diferite dimensiuni dar și albume de negative și foi de contact respective în interiorul care își desfășoară îndelungata istorie de fotograf de scenă, de la primele spectacole ale Company of Four de Franco Enriquez filmat la Teatro Manzoni din Milano ( - ), la spectacolele europene ale Teatrului Viu ( - ), la repetițiile florentine de la Wielopole Wielopole de Tadeusz Kantor ( ), pentru a numi doar câteva Albumele de negative și audiții de pe teatru, pline de adnotări care se prezintă drept the urme vizibile ale muncii pe care fotografa a făcut-o în mai multe rânduri în arhiva ei , ele reprezintă un instrument valoros pentru a investiga și examina această parte importantă X FESTIVAL INTERNAȚIONAL DE TEATRU, FST ORAȘUL ÎN TEATRUL , p volumul include și o fotografie a unei măști de teatru Balinez (p ), evident de Maurizio Buscarino, foarte asemănător cu cel publicat în catalogul din Scriitorul a efectuat o cercetare importantă asupra arhivei Carla Cerati în legătură cu un proiect intitulat Uno studiu asupra fotografiilor Teatrului Viu de Carla Cerati, laureată a bursei anuale de cultură fotografică DGAAP contemporan SiSF - În acest sens, mulțumiri speciale se adresează Arhivei Civice fotografie a Castello Sforzesco din Milano, care în februarie a achiziționat împrumutat pentru utilizare o mare parte al arhivei Cerati, și la Centrul de Studii și Arhiva Comunicare (CSAC) a Universității din Parma, care deține o colecție de fotografie de de lucrări (inclusiv printuri, diapozitive și volume tipărite) Deși, în plus, cel bibliografia contemporană despre Cerati este încă destul de incompletă, pentru o primă clasificare a lui se recomanda cel putin lectura CARLA CERATi b; MUSSiNi ; CARLA CERATI a; MORELL , p - ; Dincolo de prag ; MiODiNi Pentru o reconstituire a începuturilor Carlei Cerati fotograf, îmi permit și să mă refer la SORRENTINO CLASA DIE DIN CERATI CERATI Despre arhivele fotografice ca spații fizice dar și ca locuri de natură conceptuală în care să fie puse în discuție perspectivă critică, vezi SERENA Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii de Memofonte a operei fotografice a lui Cerati - complet inedită până în prezent - și, în același timp, să propună o nouă abordare a studiului fotografiei de teatru Din cele albume, care alcătuiesc un colecție - inclusiv negative și dovezi - de aproximativ de imagini, două sunt dedicate în întregime a zecea ediție a Festivalului Santarcangelo: organizat pe subiecte și spectacole, explicate clar în indexul dactilografiat atașat pe coperta din spate a fiecărui album, ei sunt intitulate și urmează o numerotare separată față de celelalte, ordonate în schimb secvenţial de la nr de la la nr Albumul "S Arcangelo Teatro in piazza " conține cadre ale întregului Festival în timp ce cel "S Arcangelo - Vie și mașini volanele si reproducerea Antigone ' " include exclusiv materiale despre Teatrul Viu în total, cele două albume includ, între negative și foi de contact, peste de cadre Pentru început, indexul primului album de negative și dovezi mi-a fost util să îl localizez unele dintre fotografiile lui Cerati care au fost incluse în catalogul colectiv S Arcangelo ' , precum și să identifice o metodă precisă adoptată de fotograf pentru alegere și selecția fotografiilor care vor fi utilizate pentru publicare în acest sens albumul, într-unul stratificarea imaginilor și adnotărilor textuale, se propune ca sursă către care să se depună anchetă detaliată Prima fotografie semnată de Cerati, tăiat vertical, înfățișând doi copii la picioarele lor a unei marionete enorme cu aspect feminin pe un mic cărucior cu roți (Fig , fotografie din stânga) și urmăribile în album într-o succesiune de cadre care în index sunt identificate cu titlul "Marionete animate TOSCA" Este, dacă punem în comparaţie foile de probă şi însemnările pe care Cerati le transcrie pe versurile lor, fotografiile a marilor personaje antropomorfe folosite pentru spectacolul pe care îl pune Roberto Bacci scenă în Santarcangelo (în serile de și iulie) cu Piccolo Teatro din Pontedera într-o articolul coeval spune despre "un experiment: Tosca lui Puccini cu actori de metri înălțime, falși, desigur Trupa de la Viareggio cântă în culise și sunt cântăreți de operă" Și, din nou, pe un alt catarg, vorbim despre găsit, în echilibru între profanare și nesăbuire, să propună o versiune încântătoare "din strada" din Tosca lui Giacomo Puccini, interpretată de trupa Viareggio și unde dezastrele au mic demode al lui Mario Cavaradossi și Floria Tosca va fi redimensionat cu amabilitate de marionete gigantice din hârtie machéă în a căror "burtă" adevărații cântăreți de operă vor cânta versuri cunoscute ale operei După cum reiese din studiul foilor de contact, Cerati se dedică păpușilor animat de Bacci spatiu mare, corespunzator la aproximativ role de film de de ipostaze : li realizează cadre izolate sau încadrează unele detalii, identifică prin cărucior funcționarea acestora dar le mai fotografiază în timp ce interacționează cu prezența umană, impunându-se asupra ei statura lor ciclopică artizanală Apoi câteva exemplare, inclusiv cel legat de imaginea lui catalogul în cauză, se deosebesc de celelalte prin prezența unui autocolant alb plasat pe a colț, marcă pe care Cerati o folosește frecvent în albumele sale și că distinge ramele pe care se aplică ca rezultat al unei operaţii selective atente În albumul "S Arcangelo Teatro in piazza ", Cerati include și câteva portrete ale colegilor săi a echipei, precum și fotograful Roberto Masotti, de asemenea, evident în Santarcangelo pentru documentația Festivalului CERATI a, index LN GHISELLiNi a Va veni o fotografie a personajelor din Tosca, care însă nu pare a fi a lui Cerati publicat și în anuarul "il Patalogo", editat de Franco Quadri, împreună cu cel al unui spectacol de Grupul florentin Magazzini Criminali (iL PATALOGO TRE , p ) CERATI a, fise de test de contact nr , , În succesiunea ramelor pe păpușile lui Tosca, Cerati aplică în total ștampile Christian Sorrentino Studii de Memofonte Deși nu am suficiente elemente care să o confirme, pot presupune că Cerati are a lucrat la aceste foi tocmai în raport cu proiectul S Arcangelo ' , chiar dacă așa ipoteza ar putea fi parțial invalidată de prezența autocolantului pe doar trei dintre cinci exemplare corespunzătoare fotografiilor alese pentru catalog (dintre care unul publicată ulterior, de altfel, și în cadrul cărții foto Scena și publicată în afara scenei în ) Mai mult, dacă în faza de fotografiere și fotograful pare interesat de retur a detaliilor (cum ar fi cele ale mâinilor) figurilor mobile impunătoare, pentru alegerea finală În schimb, el preferă o imagine în lungime completă a marionetei, probabil - mai ipotezez - pentru a crea o referință iconografică cu fotografia la care este cuplată în cadrul volum, în care figura păpușii revine, deși într-un context diferit (Fig , fotografia La dreapta) procedura adoptată pentru prelucrarea albumelor, de exemplu prin utilizare a timbrelor albe, ne determină să reflectăm pe scurt la o întrebare teoretică legată, mai mult general, la definirea fotografiei ca act de alegere Dacă, citând din nou pe Dubois, imaginea fotografică poate fi considerată drept rezultatul unic şi singular al unei operaţii de tăiere într-o continuitate spaţio-temporală redă negativele şi dovezile respective procesul la un nivel imediat ulterior este tangibil, arătând actul fotografic ca o succesiune de alegeri care se succed într-un interval de timp dat (și de porțiune de spațiu) dar pe aceeași suprafață plană astfel, dacă pe de o parte dezvăluie intențiile fotografului în raport cu ceea ce intenționa să filmeze și în ce momente, pe de altă parte, ele sunt prezentate, la rândul lor, ca materiale din care să demareze un nou proces selectiv, să fie implementat, de exemplu, înainte de faza ulterioară de tipărire Revenind la S Arcangelo ' , a doua fotografie publicată de Cerati mai arată, aproape în centrul scenei, o figură feminină asemănătoare unei marionete, cu o mare masca pe fata si o batista mare pe cap: un personaj la fel de curios ca cea a primei fotografii - chiar dacă, în acest caz, cu trăsături umane - care avansează în spațiul imaginii în prezența unui public foarte mic, tot feminin, care îi delimitează vizual progresul referinţa iconografică comună celor doi imaginile cuplate, adică figura păpușii, este evidentă dacă identificăm subiectul a celei de-a doua fotografii cu unul dintre actorii grupului de teatru american Bread și Marionetă, care ajunge pentru prima dată la Santarcangelo cu ocazia celei de-a zecea ediţia Festivalului Fondată în Statele Unite de către artistul Peter Schumann, formația, printre cele mai importante a teatrului american de avangardă din anii șaizeci (împreună cu Living Theatre și grupuri precum Teatrul deschis al lui Joseph Chaikin și Grupul de performanță al lui Richard Schechner) dar de asemenea a noului teatru internațional de cercetare (cu Jerzy Grotowski și teatrul său Laboratorio, Peter Brook și Odin Teatret de Eugenio Barba), se prezintă de la bun început cu o misiune politică dar, în același timp, cu caracteristici reflexive și poetice numele firma se referă, deci, la două dintre aspectele fundamentale care îi caracterizează activitatea: de la unul de altă parte, importanța de a face teatrul în esență simplu și universal ca pâinea; pe de altă parte, folosirea păpușilor construite cu materiale sărace și scufundate în interior o cultură folclorică și cotidiană, care să atragă și să implice cât mai mult un public vast Folosirea măștilor, deci, reiterează concret posibilitatea unui teatru Mă refer, în special, la a patra fotografie publicată de Cerati în catalog, care arată un moment a spectacolului grupului polonez Akademia Ruchu intitulat Operațiunea microbuz DUBOiS , p Pentru a confirma că acesta este Teatrul de Pâine și Păpuși este nota lui Cerati de pe reversul foii de probă că cuprinde cadrul aferent imaginii în cauză (CERATi a, fișă eșantion nr , v ) DE MARiNiS , pp - Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii de Memofonte ca un "tablou animat" și, în același timp, vă permite să oferiți personajelor fundaluri expresiv lipsit de nuanțe psihologice sau naturaliste, parcă ar indica că "fără intervenția directă a actorului ca bărbat [ ] teatrul reprezintă și nu se uzurpă" O fotografie foarte asemănătoare cu cea prezentă în catalogul S Arcangelo ' va fi publicat de Cerati, zece ani mai târziu, în cartea foto Scena e fuori scena (Fig , foto din dreapta), care include numeroase imagini ale Festivalului ( din totalul ) În interiorul volumului, care este propus ca rezultat al unui proces de cercetare și selecție, de către autoare, a materialelor din arhiva ei din diferite serii și proiecte (fotografii de teatru dar și portrete, fotografii de expoziții, demonstrații politice, fapte știri milaneze și nu numai), imaginile sunt relatate printr-o montajul jucat pe referințe formale și iconografice care scot în evidență relațiile complex şi iluzoriu, despre care am amintit deja când vorbeam de teatru de stradă, între scenă şi viața de zi cu zi, realitatea și ficțiunea Pe scenă și în afara ei, fotografia în cauză este împerecheată la altul (Fig , fotografia din stânga) care arată o componentă a Pâinii și păpușii stând pe o scenă de lemn, pe un fundal ocupat de o mască uriașă și două mâini mari din hârtie maché sprijinite pe o aripă Dacă în prima fotografie asistăm la o disecţie conceptuală între imaginea actorului-persoană (femeia de pe scaun) şi cea a celui caracter pe care îl reprezintă (la care se referă simbolic masca), în al doilea, în schimb, aceste două elemente coincid și se unifică într-o figură cu un misterios și din cel rol de nepătruns, recognoscibil doar prin acțiunea performativă din care este alcătuit purtător dar căruia fotografia, prin însăși natura ei, nu ne permite complet ia parte Din alt punct de vedere, tot în raport cu acest proiect ulterior, i materialele de arhivă permit accesul la metoda de lucru a lui Cerati, în timp ce arhiva însuși, la rândul său, se prezintă ca un fel de laborator în care să se efectueze colecţie de "lucruri" fotografice , precum şi o structură conceptuală complexă care permite crearea de relații între materiale pe care le păstrează și în grade diferite de atât material corespunzător Cele două fotografii selectate de Cerati pentru Scena și în afara scenei din albumul lui negative și foi de contact "S Arcangelo Teatro in piazza " sunt, răsfățați setarea grafică a volumului, în format orizontal Apoi creați o referință direct cu cartea foto, în acest caz chiar mai clar decât în exemplu anterioare, sunt cele două puncte albe aplicate pe marginea cadrelor, cu adnotările "pg " (în cazul fotografiei din stânga) și "pg " (în cazul celei din dreapta), referitoare la paginile respective ale volumului Pe spatele foilor de testare, care dobândesc și funcția de pagini de note, în schimb inscripţia în stilou "Per "SCENA e FUORi SCENA" pagg - fotografie a" și ""Fotografie x SCENE și OFF SCENE" pag tg ", cu referire la persoane fizice rame şi, probabil, cu referire la o operaţie de tăiere ("tg ") (Fig - ) , p SECCi , p Carla Cerati spunea în interviul care introduce volumul: "Francesco Gallo mi-a propus o expoziție la Paterno și acest catalog Am examinat împreună tema, nu este ușor să faci o alegere când ai o arhivă de mii de fotografii, rezultatul a treizeci de ani de muncă Apoi, dintr-un portret al lui Montale care ar putea foarte bine fiind confundat cu un actor bătrân în centrul scenei, mi-a venit ideea să amestec cărțile, de deruta cumva privitorul propunând imagini care nu sunt imediat clasificabile, precum reale sau construit" (CARLA CERATi , p ) Pentru o analiză aprofundată a relaţiei dintre realitate şi ficţiune în raport cu foto vezi și LORi Folosesc acest termen ca în SERENA Fotografiile pe care le face Cerati subiecților pe care îi analizez nu sunt numeroase și variază ca format orizontală spre verticală (CERATi a, Fișe de contact nr și ) Deși fotograful preferă să decupeze fotografia direct în cameră (cum declară ea în BEYOND THE PRAGUL , p ), ambele fotografii în cauză apar ușor decupate la marginea dreaptă A doua fotografie este publicată în format original în MUSSiNi , p Christian Sorrentino Studii de Memofonte Analiza unora dintre imprimeurile realizate de Cerati pornind de la negativele de pe Santarcangelo contribuie, de asemenea, la îngroșarea în continuare a rețelei de legături stabilite în cadrul a ansamblu compus de obiecte implicate Din această perspectivă, deci, albumele de audiție a contact, tipăriturile și proiectul de montaj Scena și off-scenă împreună constituie la arhivă - un adevărat generator de relaţii de semnificaţie - punctele cardinale prin care să se orienteze, plecând de la opera Carlei Cerati, pentru construirea a nou discurs în jurul fotografiei de teatru De exemplu, pe spatele unei imprimări pe hârtie x cm din fotografia actriței actor din Pâinea și păpușa în costum, păstrată la Civico Archivio Fotografico din Milano, inscripția în creion "N° - CORiANO - FESTIVAL DE TEATRU IN PIATA - GRUP DE PÂINE SI TEATRU PUPPET" corespunde textului legendei care însoțește aceeași fotografie pe Pe scenă și în afara scenă (Fig , foto din dreapta) în mod similar, reversul altui imprimeu x cm a Civico Fotografie, care prezintă un moment al spectacolului de seară pe scena grupului Akademia Ruchu , poartă coordonatele referitoare la poziția lui audiția respectivă în cadrul albumului ("Teatro in piazza S Arcangelo P fot "), în timp ce pe acesta din urmă referirea la cartea foto este din nou validată de prezența celui ștampilă și adnotare pe versoul foii În catalogul colectiv S Arcangelo ' , Cerati alege să includă fotografia a unei alte spectacole a Akademiei Ruchu, Operațiunea microbuz, în care, după cum explică autorul în sine, "fiecare componentă, în interiorul unui antrenor și-a asumat o poziție rigidă, a subliniat, pe care l-a menținut pe tot parcursul călătoriei pe străzile orașului" (Fig , fotografia a dreapta) Deși definită în interior de o structură liniară și geometrică, fotografia evidențiază în mod deosebit gestul uneia dintre cele două actrițe ale companiei, care ridică braţele la diferite înălţimi arătând spectatorului-observator palma deschisă a mâinilor Interesul lui Cerati pentru gesturile actorului este, în schimb, dezvăluit clar în fotografia cuplată cu cea tocmai menționată, care înfățișează un Julian Beck slăbit del Living Theatre în mijlocul unui spectacol de stradă (Fig , fotografia din stânga) cu ocazia Festivalului, Cerati revine după puțin timp să-i fotografieze pe actorii Viului de un deceniu, având în vedere că, între și , avusese ocazia să reia trei importante spectacole de companie precum Frankenstein, Antigone și Paradise Now Doar împreună cu renașterea, în prima fază a Festivalului, a celebrei Antigonă de Sofocle-Brecht la Arena Italia din Rimini, Teatrul Viu, adevăratul invitat de onoare al spectacolului, folosește spații mari ale sferisterului Santarcangelo pentru a pune în scenă o avanpremieră națională opera Masse-Mensch ( ) a dramaturgului Ernst Toller (regia Malina și decoruri de Beck), "povestea unei revolte a muncitorilor într-o societate, cea germană, între cei doi războaie, fără debuşeuri sau idealuri" Pe parcursul întregii zile finale a revizuirii, de altfel, cel în general, tipăriturile realizate de Cerati pe Santarcangelo, păstrate ambele în Arhiva Civică Fotografică a Milano și la CSAC din Parma, sunt mici ca număr (aproximativ o sută) în comparație cu negativele aferente și au predominant un format de x sau x cm "[ ] grupul de teatru Akademia Ruchu în piesa Înainte de revoluție Un set de gesturi zilnice, aparent nesemnificativ: un grup de oameni par să se îndrepte către un anumit punct dintr-un motiv precis, mai târziu cineva va traversa scena aruncând o minge, alții se vor pregăti să se adune în jur o masă" (C Cerati, Note asupra lucrărilor, în CARLA CERATi , p ) din acesta, p Fotografia în cauză este inclusă și de Cerati în interiorul Scena și în afara scenei (p ) cu aceleași modalități despre care am discutat pentru celelalte Pentru o perspectivă inițială asupra istoriei și activității Teatrului Viu vezi BiNER și VALENTi GHISELLiNi b Astfel, în schimb, Roberto Barbolini în emisiune: "The sumbru, opresiv, Lagărul de concentrare Masse-Mensch a fost redat [ ] cu o proliferare de cuști, porți, coșuri claustrofobe La fel ca figurinele acelor teatre de păpuși mișcate de o pedală ascunsă, actorii joacă adesea sincron gesturi de automatism grotesc [ ]" (BARBOLiNi ) Spectacolul, montat în seara zilei de iulie, este fotografiat de Cerati, care în schimb îi dedică un spațiu amplu - aproximativ role - Antigonei din Rimini; si Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii de Memofonte Viața creează o serie de acțiuni-întâmplări pe stradă care implică activ publicul prezent, ei propun - explică din nou Cerati - să conducă un "protest împotriva oricărei forme a violenţei, în special a războiului şi a armelor nucleare" După efervescenţa fierbinte şaizeci şi opt, şi în special din , anul în care compania a fost deliberat împărțit în patru celule care au funcționat în locuri diferite, grupul s-a format în jurul lui Beck e Malina dăduse viață acțiunilor de teatru de gherilă și se îmbarcase în favele Companiile braziliene să experimenteze, după cum subliniază Marco De Marinis, un nou mod de "a concepe teatrul ca formă directă de acţiune socio-politică în favoarea celor asupriţi şi deposedaţi" Continuând ideea - care astăzi pare fascinantă, dar complet utopică - a unei revoluții anarhist non-violent care distinsese intreprinderile curajoase ale companiei mai ales începând cu un spectacol subversiv precum Paradise Now (avanpremieră internaţional la Avignon în ), activitatea celor Vii a fost îmbogăţită de un pasionat şi angajament civic nomad, nu foarte diferit, pe de altă parte, de cel al Teatrului Campesino, prezent şi la Santarcangelo cu ocazia celei de-a zecea ediţii a Festivalului in acest context, teatrul de stradă se prezintă ca o formulă de dez-alienare, un dispozitiv de eliberarea gândirii şi a imaginaţiei revoluţionare Fotografia lui Beck care este publicată în catalogul din face parte dintr-o serie mai mult larg pe care Cerati o creează pentru întâmplări și care are ca subiect actorul Julian ocupă partea stângă a cadrului fotografic și își ridică mâinile aproape în fața feței, în a gest de incitare (sau poate de persuasiune) adresat publicului Cum se poate deduce din succesiunea mostrelor păstrate în albumul "S Arcangelo ", care vă permit să urmăriți mai pe deplin evoluția performanței, actorul se mișcă în cadrul unui cerc delimitat de spectatori, în care unii dintre tovarăşii Vii zac pe pământ ca morți Pentru a deschide volumul S Arcangelo ' , imediat după introducere de Pellegrini și o altă fotografie, de Maurizio Bizziccari, care are ca subiect cele șase acte Public Deși fără legenda, fotografia lui Bizzaccari pare foarte asemănătoare cu una dintre ele cele publicate de Cerati în Scena e fuori scena, în care cadrul fotografic, în format orizontală, și tăiată de o diagonală formată, în perspectivă, de fețele neputincioase ale actorilor în decubit dorsal pe sol, în timp ce corpul lor ocupă toată porțiunea dreaptă a imaginii (Fig , fotografia din stânga) motivația pare clară: "Fotografiasem deja Antigona celor Vii în Eram interesat să văd ce se schimbase" (C Cerati, Note asupra lucrărilor, în CARLA CERATi , p ) C Cerati, Însemnări asupra lucrărilor, în CARLA CERATi , p Evenimentele, intitulate Şase acte publice, fac parte din ciclu de creații colective Moștenirea lui Cain După cum explică Judith Malina, spectacolul "s-a dezvoltat în mai multe puncte ale orașului, unde am reprezentat diferitele forme în care se manifestă opresiunea sadomasochistă" (VALENTI , p ) Prima reprezentare italiană a Moștenirii lui Cain a avut loc în la Bienala de la Veneția DE MARiNiS , p Teatrul Campesino a fost fondat în de Luis Valdez, care a constituit un "teatru de grevă" în susținerea cauzei muncitorilor agricoli (campesinos) din sudul Californiei, la granița cu Mexic (cf DE MARiNiS , pp - ) cu ocazia Festivalului Santarcangelo, Julian Beck și Teatrul Campesino sunt printre vorbitori (împreună cu alți protagoniști ai scenei de teatru contemporan precum Peter Schumann și Cesar Brie) a unui seminar intitulat în memoria teatrului politic În plus, Livingul organizează și un atelier pe această temă pe și iulie (vezi X FESTIVAL INTERNAȚIONAL DE TEATRUa) METOARE DE TEATRU DE STRADA , pp - de foi de exemplare de contact din cele șase acte publice sunt în total (cf CERATi b, fișele de exemplare nr - ) în special, în fila nr există o secvență de portrete ale lui Julian Beck, inclusiv cel din întrebare Fotografia este publicată și în MUSSiNi , p Este probabil aceeași performanță ca într-o fotografie a lui Butturini, inclusă și în S Arcangelo ' , privit dintr-o perspectivă ridicată Christian Sorrentino Studii de Memofonte morții - scrie Cerati - sunt așezați unul lângă altul, aliniați Sunt foarte mulți, aduși la brațele și așezate cu capetele apropiate, ca în această fotografie, sau alternând picioarele și capul [as în fotografia de Bizziccari, ed ], parcă pentru a da senzația de a trebui să economisiți spațiu pentru face loc altora Imobilitatea figurilor, care aderă la poetica tabloului vivant care a apărut cu forță în anii șaizeci spectacole precum Mistere și piese mai mici, Antigonă sau Paradis Acum, dar și în Masse-Mensch contemporan , se referă la scrierea murală din centrul fotografie montată pe pagina opusă (Fig , fotografia din dreapta), "bile și lanțuri", care se referă la rândul său la acele dispozitive fizice de reținere aplicate deținuților pentru a-și domina mișcări pe cât posibil "Eliberați toți prizonierii Distrugeți toate liniile albe, pretutindeni Toate barierele" scria Julian Beck în despre o emisiune important pentru cei vii, Brig, care a permis companiei să absoarbă și să respingă enzimele acelui teatru al cruzimii teoretizat de Antonin Artaud în celebra sa lucrare Le teatru et fiu dublu ( ) Dar să le spui oamenilor despre asta nu este suficient Asigurați-vă că [ ] nu se mai aude zgomot dincolo de acesta la cea a coridoarelor din beton și oțel ale închisorilor, că simți cu adevărat, că doare, că simți loviturile în stomac; creează groază și eliberează adevăratul sentiment și că asta se întâmplă până când nu vor mai fi închisori nicăieri Dar adevărata închisoare, pentru Beck și Malina, nu era alta decât societatea cu oribilul ei operațiuni Pe pagina Scenă și în afara scenei, imediat premergătoare celor examinate, estetica mitică și mitică a suferinței este reiterată într-o fotografie a celor șase acte publice de sus potențial dramatic, din care la CSAC se păstrează o amprentă frumoasă (Fig ), care confirmă interesul menționat mai sus al lui Cerati pentru scorul de masă gestual compozit interpretat de actorii din Living În centrul imaginii, într-o ipostază cu puternice conotații scenice, o femeie - medusa lui Caravaggio în tonuri de gri - se întinde pe pământ sprijinindu-se cu ea brațul stâng, în timp ce ridică mâna dreaptă pe frunte înclinând capul creț înapoi într-un țipăt de durere "Dificil de distins dacă acest strigăt vine de la o actriță din Teatru Viu sau de către un participant spontan la happening", scrie Cerati în nota de comentează pe Stage și în afara scenei Și în "o transfuzie, o călătorie lină" din teatru la realitatea experienței - notează Antonio Arcari - , de la performativitatea vieții cotidiene la viața de zi cu zi a performativului, în care teatrul de stradă pare să ia parte, se declanșează cu interesant evidenţiază un nou scurtcircuit teoretic asupra ontologiei fluide a teatrului şi, de referință, asupra modalităților în care fotografia este capabilă să o traducă În ziua de închidere a Festivalul Santarcangelo în piață, ediția , rămân așadar deschise C Cerati, Însemnări asupra lucrărilor, în CARLA CERATi , p BARBOLiNi BECK-MALiNA , pp - , din textul Asalt asupra baricadelor ibid Acest interes a revărsat într-un lung proiect de analiză a gesturilor început de fotograf din material despre Antigona Palazzo Durini (Milano, ), spectacol în care consacrarea gestului a fost concretizată în construirea unei lucrări de mare valoare simbolică și iconografică (despre Antigona Viului Teatru vezi în principal MARiNAi ) Pe această temă, deci, Cerati crease deja, în , The prezintă nuduri feminine și de fotografii de scenă ale Antigonei Teatrului Viu la Galeria Primopiano din Torino (cu o notă introductivă de Franco Quadri) În și , de altfel, va propune respectiv Antigona, analiza gesturilor Teatrului Viu la Fundația Corrente din Milano și peisajul italian și Antigona, analiza gesturi la Galeria Il Manifesto din ivrea C Cerati, Însemnări asupra lucrărilor, în CARLA CERATi , p ARCARi Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii de Memofonte numeroase întrebări referitoare la relaţiile dintre aceste două emisfere şi relaţiile lor reciproce implicații și interacțiuni Într-un domeniu complex de studiu, care încă așteaptă dobândesc statut deplin și care necesită o compensație echitabilă între două medii de cercetare care au prerogative și instrumente distincte, fotografia este un teren fertil pentru o investigație asupra teatrului care merită numeroase perspective, cu nevoia concretă de a zăboviți asupra surselor fotografice ca obiecte, detectoare experiențiale, de la sine natura, a principiilor de alegere, selecție și excludere la baza fiecărui act fotografic; de asemenea, și mai presus de toate, în raport cu practica teatrală Christian Sorrentino Studii de Memofonte Fig : Santarcangelo ' (foto Mario Dondero) - Santarcangelo ' (foto Uliano Lucas), în FESTIVAL Di S ARCANGELO ' , pp n nn Fig : Santarcangelo ' (foto Carla Cerati) [Teatrul Mic din Pontedera și Teatrul de Pâine și Păpuși], în FESTIVALUL S ARHANGHEL ' , pp n nn Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii de Memofonte Fig : Sant'Arcangelo, Festivalul de teatru în piață Un membru al grupului Bread and Puppet - Coriano, Festivalul de teatru în piață Spectacol al grupului Pâine și păpuși, în CARLA CERATi , pp - Christian Sorrentino Studii de Memofonte Fig : Carla Cerati, S Arcangelo Teatro in piazza °, album de foi de contact negative, Milano, Civico Fotografie, Fondo Carla Cerati, fisa specimen nr Cu amabilitatea Elena Ceratti Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii de Memofonte Fig : Carla Cerati, S Arcangelo Teatro in piazza °, album de foi de contact negative, Milano, Civico Fotografie, Fondo Carla Cerati, fisa specimen nr , v Cu amabilitatea Elena Ceratti Fig : Santarcangelo ' (foto Carla Cerati) [Julian Beck și Akademia Ruchu], în FESTIVAL Di S ARCANGELO ' , pp n nn Christian Sorrentino Studii de Memofonte Fig : Sant'Arcangelo, Festivalul de teatru în piață Happening of the Living Theatre - Stockholm, Scriere afișă și murală, în CARLA CERATi , pp - Fig : Carla Cerati, S Arcangelo di Romagna , Teatro in piazza, Teatrul Viu, , imprimeu alb/n cu gelatina de argint, aproximativ x cm pe hârtie x cm Universitatea din Parma, CSAC, inv C S Cu amabilitatea Elena Ceratti Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii de Memofonte Bibliografie ANDERSON J ANDERSON, Teatru și fotografie, Londra ARCARi A ARCARi, Carla Cerati, "diafragma Fotografia italiană", - , , pp n nn BARBA E BARBA, manifestul teatrului al treilea, (disponibil online: http: www teatrofragile it Cine% noi suntem% manifesto% of the% Terzo% Teatro htm ) BARBOLiNi R BARBOLiNi, În universul sumbru al lui Toller aproape soarta Viului, "il Giornale Nuovo", iulie , p BARTHES R BARTHES, mesajul fotografic, în R BARTHES, Evidentul și obtuzul Eseuri critice iii, Torino , pp - (ediția originală: Le message photographique, "Comunicații", , , pp - , apoi republicat în L'obvie et l'obtus Essais critiques iii, Paris , pp - ) BECK-MALinA J BECK, J MALiNA, opera Teatrului Viu (materiale - ), editat de F Quadri, Milano (prima ediție: Milano ) BiNER P BiNER, The Living Theatre, Bari (ediția originală: The Living Theatre, Lausanne ) BUSCARiNO M BUSCARiNO, Actor, catalogul expoziției, editat de Centro per la Sperimentazione e la Cercetări Teatrale Pontedera, [Pontedera] BUSCARiNO M BUSCARiNO, oamenii teatrului, Milano (prima ediție: editat de R Valtorta, Milano ) CARLA CERATI Carla Cerati Scenă și în afara scenei, catalogul expoziției, editat de F Gallo, Milano CARLA CERATI a Carla Cerati Nudi, catalogul expoziției, editat de P Morello, Palermo CARLA CERATI b Carla Cerati Punct de vedere, catalogul expoziției, editat de U Lucas, Milano CERATI C CERATi, Cocktail world, Cinisello Balsamo Christian Sorrentino Studii de Memofonte CERATI C CERATI, Forma de femeie, Milano CERATI C CERATI, introducere, în G Butturini, Donne Privirea, poveștile, Brescia-Roma , pp - DIN ASEAARA STRAZI SI PIATE Din această seară străzile și piețele din Santarcangelo se vor transforma într-o scenă mare, "il Resto del Pug", iunie DE MARiNiS M DE MARiNiS, noul teatru - , Milano (ediția întâi: Milano ) DUBOiS P DUBOiS, Actul fotografic, Urbino (ediție originală: L'acte photographique, Paris ) FESTIVALUL S ARHANGHEL ' Festivalul S Arcangelo ' în imaginile lui Bizziccari, Buscarino, Butturini, Cerati, Dondero, Lucas, catalogul expoziției, editat de G Butturini, U Lucas, Torino FOTOGRAFIE ȘI TEATRU Fotografie și teatralitate, lucrările zilei de studiu (San Miniato octombrie ), editat de M Agus, C Chiarelli, Corazzano GHISELLiNi a A GHISELLiNi, Și coborâm în piață, "il Resto del Carlino", iunie , p v GHISELLiNi b A GHiSELLiNi, Teatrul Viu intră în grevă, "il Resto del Carlino", iulie , p v Gianni R GiANNiNi, O poveste minunată Festivalul de Teatru din Piazza di Santarcangelo, Torriana PATALOGO THREE Pathogue trei Anuarul emisiunii din Teatru + muzică, editat de F Quadri, Milano KOPELOW G KOPELOW, Fotografia și artele spectacolului, Boston-Londra Orașul din interiorul teatrului Orașul din interiorul teatrului Santarcangelo di Romagna, Festivalul Internațional de Teatru în Piață, iulie , Bologna LN LN, O sută de mii de dalmați Mic ghid al festivalului, "Quindicinale", iunie , p LORI P LORi, Acţionând partea Fotografia ca teatru, Londra Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii de Memofonte MARiNAi E MARiNAi, Antigona de Sofocle-Brecht pentru Teatrul Viu, Pisa MARIO DONDERO Mario Dondero, editat de N Giustozzi, P Strappa, Milano MEYER-PLANTUREUX C MEYER-PLANTUREUX, La Photographie de Theatre ou la memoire de l'ephemere, Paris MiODiNi L MiODiNi, Fotograf de profesie Drumuri de priviri și intrigi narative, în fața unei fotografii imagini, metode de analiză, interpretări, editat de G Curtis, GD Fragapane, Acireale , pp - MORELL P MORELLO, Fotografia în Italia - , Roma CLASA DIE DIN Clasa pe moarte Condiția de azil fotografiată de Carla Cerati și Gianni Berengo Gardin, editată de F Basaglia, F Basaglia Ongaro, Torino MUSSINi M MUSSiNi, Carla Cerati, catalogul expoziţiei, editat de G Bianchino, Milano Dincolo de prag Dincolo de prag Convorbire cu Carla Cerati, editat de S Paoli, G Zanchetti, "L'Uomo Nero", , , p - PERRELLI F PERRELLI, maeștrii cercetării teatrale the Living, Grotowski, Barba and Brook, Roma-Bari (prima ediție: Roma-Bari ) PRiMiCERi M PRiMiCERi, Piccola S Arcangelo, orasul din interiorul teatrului, interviu cu Romeo Donati, "Quotidiano di Toast", mai , p METOARE DE TEATRU DE STRADA Memento de teatru de stradă, editat de F Cruciani, C Falletti, Bergamo-Brescia TABLURI F QUADRi, Avangarda teatrală în Italia Materiale - , i-ii, Torino RAMiNA B RAMiNA, În Sant'Arcangelo teatrul merge în piață, interviu cu Roberto Bacci, "Lotta Continua", iunie , p CAMERA R SALA, În interior și în afara pieței, "il Messaggero", mai , p Christian Sorrentino Studii de Memofonte SALVAGNiNi G SALVAGNiNi, teatrul de stradă ca tipologie, Florența SCHECHNER R SCHECHNER, Cavitatea teatrală, Bari SECCi S SECCi, teatrul viselor materializate, în Bread & Puppet Catedrala din papier-mâché, editată de A Mancini, Corazzano , pp - SERENA T SERENA, Arhiva fotografică Posibilitatea derivă puterea, în Arhivele fotografice ale superintendențelor Protecție și istorie Veneto și teritoriile învecinate, lucrările conferinței (Veneția octombrie ), editat de AM Spiazzi, L Majoli, C Giudici, Crocetta del Montello , pp - SERENA T SERENA, Adâncimea suprafeţei O perspectivă epistemologică pentru "lucruri" precum fotografiile și arhivele fotografii, "Cercetarea în istoria artei", , , pp - SONTAG S SONTAG, Despre fotografie Realitatea și imaginea în societatea noastră, Torino (prima ediție: Torino ; ediție originală: On Photography, New York ) SORRENTO C SORRENTINO, Începuturile fotografului Carla Cerati, - , "RSF Rivista di studi di fotografie", , , p - STRATTA P STRATTA, teatru de stradă în Italia Un mic trib de corsari: de la piețe până la pistele de circ, Pisa VALENTI C VALENTi, Istoria teatrului viu Convorbiri cu Judith Malina, Corazzano VALTORTA R VALTORTA, Fotografia, Buscarino și șase cuvinte, în BUSCARiNO , pp - ZAMPETTI ZAMPETTi, festivalul Santarcangelo Reflecţii şi mărturii, "Teatro e Storia", , , pp - surse de arhivă CERATI a C CERATI, S Arcangelo Teatro in piazza °, album de negative de contact Milano, Civic Stock Photo, Carla Cerati Fund Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire asupra Arhivei Carla Cerati Studii de Memofonte CERATI b C CERATI, S Arcangelo Maşini vii şi zburătoare şi reprod Antigone ' nd, album de specimene de contact negative Milano, Civico Fotografie, Fondo Carla Cerati SANTARCANGELO ' Santarcangelo ' O intervenție a Arhivei-Laborator de Imagini la Festivalul Internațional iX [X] del teatro in piazza, broșura expoziției Milano, Civico Fotografie, Fondo Carla Cerati, document liber X FESTIVALUL INTERNAȚIONAL DE TEATRUla X Festivalul Internațional de Teatru din Piazza di Santarcangelo di Romagna "opera teatrelor", Programul festivalului Santarcangelo di Romagna, Biblioteca Municipală Antonio Baldini, Arhiva Santarcangelo dei Teatri, document liber X FESTIVALUL INTERNAȚIONAL DE TEATRUb X Festivalul Internațional de Teatru din Piazza di Santarcangelo di Romagna "opera teatrelor", programul spectacolului Santarcangelo di Romagna, Biblioteca Municipală Antonio Baldini, Arhiva Santarcangelo dei Teatri, document liber X FESTIVALUL INTERNAȚIONAL DE TEATRUc X Festivalul Internațional de Teatru în Piață, caseta , de fotografii alb-negru gelatină cu bromură de argint, cca x cm Santarcangelo di Romagna, Biblioteca Municipală Antonio Baldini, Arhiva Santarcangelo dei Teatri Christian Sorrentino Studii de Memofonte ABSTRACT Acest eseu își propune să se oprească asupra unui episod inedit legat de Festivalul de Teatru din Piața Santarcangelo di Romagna (RN), în ediția din , care duce la nou reflecții asupra relației complexe dintre fotografie și teatru și asupra modalităților reciproce ale interacţiune, teoretică dar nu numai, între aceste două domenii de cercetare Reconstruire, pornire din analiza riguroasă a surselor, povestea unei echipe de fotojurnalişti chemaţi la Santarcangelo să fotografieze Festivalul - și analizând micul catalog produs în urma experienței - eseul examinează și câteva materiale inedite din arhiva unuia dintre fotografi ai grupului, Carla Cerati, cu scopul de a defini noi metodologii de lucru pentru studiul fotografie de teatru care țin cont de importanța faptică a obiectelor implicate Acest eseu ilustrează un episod necunoscut până acum legat de ediția din a Festival del Teatro în Piața Santarcangelo di Romagna Episodul induce gânduri noi asupra legăturilor complexe dintre fotografie şi teatru şi asupra numeroaselor interacţiuni - teoretice şi nu numai teoretice - între aceste două domenii de cercetare Pornind de la o analiză detaliată a surselor și a unui catalog subțire publicat pe aceasta ocazie, acest eseu își propune să reconstruiască munca documentară a unei echipe fotografice, activ în Santarcangelo în timpul Festivalului analizează şi lucrări din arhiva personală a Carla Cerati, membru al echipei, cu scopul de a defini noi metode pentru studiul fotografia de teatru având în vedere importanța faptică a obiectelor fotografice implicat Carmen Belmont Studii de Memofonte ÎNȚELEPCIUNE, FASCISM, O EXPOZIȚIE ARTICULAȚII CRITICE ÎN RECEPȚIA ARTEI CEI DE ANI În anii optzeci Îmi imaginez patru moduri de a mă bucura de expoziție: cu ochiul dezafectat al indignării politice; cu privirea între sclipitoare și sclipitoare a intelectualului a la page; cu palatul lacom al amatorului; cu creierul încăpăţânat al istoricului Cu aceste cuvinte Maurizio Calvesi a prezentat expoziția Artiștii din Universitate și din emisiune de pictură murală (Fig ), amenajată în clădirea Rectoratului Universității La Universitatea Sapienza din Roma, indicând patru metode diferite de utilizare Apoi a recunoscut cum indignare politică inadecvată, care cu siguranță ar fi dus la "indignare și condamnare pentru retorica regimului, și pentru organizatorii înșiși, bănuiți de complicitate subtilă ideologic" , a declarat că detesta "privirea pe jumătate sclipitoare și sclipitoare a intelectualului a la pagina" și să prefere o abordare capabilă să îmbine aprecierea calității estetice a lucrărilor la privirea critică a istoricului Calvesi, profesor de Istoria Artei Moderne la Sapienza și membru al comisiei știință a expoziției curatoriate de Simonetta Lux și Ester Coen, astfel anticipată, chiar din prima pagini de catalog, orice controverse pe care le-ar fi putut ridica un eveniment în dedicat, în Palazzo del Rettorato, artiștilor care lucraseră în jurul anului la proiectul fascist al Oraşului Universitar Dintr-o lectură retrospectivă, reflecția lui Calvesi întoarce jena care plutea în jurul artei Ventennio, care în acei ani pare a fi percepută ca o moștenire cultura inconfortabilă și controversată în conformitate cu definiția teoretică ulterioară a dificilului patrimoniul Aș dori să le mulțumesc Simonettei Lux și Ester Coen pentru disponibilitatea și deschiderea cu care au vorbit proiectul expozițional cu ocazia interviului care a avut loc pe octombrie Îi mulțumesc și iolandei Nigro Covre, Maria Grazia Messina și Claudio Zambianchi, care, în moduri diferite, au contribuit la reconstituirea evenimentului expozitional, Carla Onesti (Arhiva Istorica a Universitatii din Roma La Sapienza), Claudio Bianchi (Arhiva istorică, Galeria Naţională de Artă Modernă şi Contemporană, Roma) e Stefania Navarra (Arhiva Bioiconografică, GNAM) pentru sprijin în cercetarea arhivistică, recenzenții anonim și comitetul științific al revistei pentru lecturi critice ale textului Acest studiu a fost parțial dezvoltat la Academia Italiană pentru Studii Avansate din America, Universitatea Columbia, New York (al doilea semestru ) Le mulțumesc colegilor și regizorului David Freedberg pentru comentariile și sugestiile lui perspective oferite în timpul discuțiilor seminarului Pentru conversații fructuoase despre diferite aspecte ale acestui studiu aș dori să mulțumesc Mariei Bremer, Giovannei Capitelli și Denis Viva VIȚII ARTIȘTII LA UNIVERSITATE VIEIISi "prima cale ar duce la indignare și condamnare a retoricii regimului, și a aceleiași organizatori, suspecţi de subtilă complicitate ideologică Ca să nu pari bătrân, așa va fi pus pe raft și, dacă ceva, înlocuit cu suficientă indiferență al doilea va consta în reacții amuzate, în jucați împreună; și privind la "păpușile" ca și cum ar fi figuri dintr-un joc a treia va produce unele legitime exclamații despre calitatea tabloului: "dar"! al patrulea va fi grav, dar blamat de toți Televizorul, nou magistra vitae, ne-a învățat cum spune Saviane să ne ferim de seriozitate Recunoscând inadecvarea primul, urându-l pe al doilea, trecând între al treilea și al patrulea, voi spune că Sironi, între timp, merită palma a angajamentului; dar trebuie sa ma intreb despre ce angajament este vorba, in fata unui continut ca cel al muralei al Universitatii Retorică și gol, angajament și plenitudine; Pot coexista cei doi? Paradoxal la Sironi convieţuiesc" (CALVESi ) Institutul de Istoria Artei din Facultatea de Litere a fost condus de Angiola Maria Romanini Sharon Macdonald studiind receptarea moștenirii culturale a memoriei naziste în Germania are a introdus conceptul de moștenire dificilă: "un trecut care este recunoscut ca semnificativ în prezent, dar care este și La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte Fig : Artiștii din Universitate și din emisiune de pictură murală, catalog a expoziției (Roma, Palazzo del Rectoratul-Universitatea din Roma La Sapienza, - iunie octombrie ), editat de S Lux, E Coen, Roma După cum o demonstrează contribuțiile recente dedicate istoriei și receptării operelor de artă, monumente și arhitectură a celor douăzeci de ani de lungă durată, din care se remarcă cazul italian alte țări care s-au confruntat cu un trecut dictatorial pentru că s-au păstrat în peisaj semne urbane explicite ale propagandei fasciste, care în majoritatea cazurilor apar la privirea privitorului fără nicio intervenţie menită să medieze şi să contextualizeze mesajul ideologic original Cu toate acestea, chiar și în Italia căderea regimului a fost imediat urmată de un iconoclasm larg răspândit împotriva simbolurilor fasciste și a efigiilor lui Benito Mussolini și, ulterior, în faza de defascistizarea, înlăturarea ei a fost dispusă oficial pentru a atribui una nouă utilizarea prevăzută a clădirilor Lucrările mobile achiziționate de instituțiile muzeale au fost retrogradate contestat și incomod pentru reconcilierea publică cu o identitate contemporană pozitivă, care se autoafirmă" (MACDONALD , p ); vezi şi reflecţia dezvoltată în cea mai recentă contribuţie: MACDONALD Întrebarea relației dintre moștenirea culturală legată de o ideologie politică și memoria culturală a țărilor implicate și de care se ocupă o bibliografie internațională de acum vastă care nu a putut fi reprodusă aici Vă rugăm să consultați așadar volumul colectiv MEMORiE Di PiETRA În ceea ce privește investigarea patrimoniului cultura legată de regimul fascist din Italia vezi contribuțiile lui Emilio Gentile (GENTiLE ) și Joshua Arthurs (ARTHURS și ); MALONE ; ARHITECTURA CA PROPAGANDĂ privind reflecție asupra moștenirii fasciste ca moștenire dificilă vezi: THE DIFFiCULT HEriTAGE și recenzia la conferința A Difficult Heritage: The Afterlife of Fascist-Era Architecture, Monuments, and Works of Art in Italy, organizat de Carmen Belmonte (Roma ): GASTALDON ( ) s-a discutat și subiectul în cu ocazia conferințelor Fascismul italian în prisma artelor contemporane, organizate de Luca Acquarelli, Elisa Francesconi, Laura iamurri, Francesco Zucconi (Roma ); Între memorie și uitare: arte contemporane și fascism Europeans, organizat de Luca Acquarelli, Patrizia Celli, Laura iamurri, Tristan Weddigen (Roma ) și în cadrul atelierelor Heritage in the making: tratarea moștenirilor Italiei fasciste și Germaniei naziste, organizate de Flaminia Bartolini (Cambridge, Marea Britanie, ); Comparând istoria culturală a Italiei fasciste și a Germaniei naziste, organizat de Hannah Malone și Christian Goeschel (Berlin ) Despre subiect, vezi: NiCOLOSO ; MALONE ; CARTER-MARTiN ; HoKERBERG ; BARTOLiNi ; FULLER STORCHI ; ARTHURS , p - Carmen Belmont Studii de Memofonte în depozite, unele sculpturi prezente în spațiul public au fost resemantizate, în timp ce multe exemplare de pictură murală au fost parțial sau integral acoperite Deși nu fiind cu totul sistematică, operaţiunea a fost eficientă în interzicerea iconografiei lui Mussolini de câteva decenii Prin urmare, prezența, protecția și vizibilitatea publică a lucrărilor care interpreta propaganda fascistă nu dezvăluie o linie de continuitate care provine din fascism până în prezent, dar pot fi urmărite până la alegeri precise făcute în deceniile care au urmat căderii a regimului Acest studiu identifică un punct de cotitură critic în recepție în anii a artei comandate de regimul fascist, care s-a dezvoltat printr-un meditat triangularea între cercetări, expoziții și restaurări în special, în expoziția amenajată la Sapienza, mai degrabă neglijate de istoriografie , exemplare dintre cele mai multe au fost prezentate publicului cultura artistică controversată a regimului, adoptând și comunicând o nouă abordare, care, traversând înlăturarea implementată în faza de defascistizare, a propus-o către cea publică privire critică asupra relației dintre artă și putere, promovând protecția operelor din Ventennio legată în mod deschis de propaganda fascistă - a cincizecea aniversare a Oraşului Universitar Expoziția dedicată artiștilor din Sapienza a fost concepută ca parte a programării a evenimentelor promovate de Universitate pentru celebrarea a cincizecea aniversare a transferului a Universității Romane de la Palazzo della Sapienza la Citta Universitaria, care a avut loc în Aniversarea ar fi sărbătorit așadar instituția și sediul ei, complexul arhitectural care sub conducerea lui Marcello Piacentini fusese un focar creativ de artişti şi arhitecţi în prima jumătate a anilor treizeci În rectorul Antonio Ruberti a invitat diferitele departamente să le ofere pe ale lor contribuție considerând iminenta aniversare un prilej "de a propune Universității a reflecţie asupra ultimilor cincizeci de ani ai istoriei sale" Pilda timpului care a plecat din - a fost în favoarea urmăririi creșterii exponențiale a numărului de studenți și a transformări ale instituţiei, care, trecând prin anii fierbinţi ai protestelor, din o universitate de elită devenise o universitate "de masă" Cu toate acestea, uită-te la a merge înapoi însemna și abordarea genezei și conotației politice originare a complexului arhitectural, inaugurat la octombrie , în timp ce regimul își înăsprește politicile de controlează și și-a pus în aplicare ambițiile coloniale cu atacul asupra Etiopiei trecerea liderului care a mers să inaugureze Aula Magna a fost de fapt onorat cu "prezentați-vă brațele" de către a o companie de studenți voluntari pentru Africa de Est s-a aliniat pe treptele Palazzo del Rectoratul PiERi , p Am ales aici să investigăm această triangulație specială Oricum ar putea rezultate semnificative apar prin examinarea istoriei gustului vizual și a pieței de artă din acești ani Singura contribuție dedicată expoziției a fost publicată de curatorii Simonetta Lux și Ester Coen în catalog care a însoțit inaugurarea recentei restaurări a picturii lui Mario Sironi din Aula Magna de Sapienza: LUX-COEN Despre opera lui Marcello Piacentini vezi: LUPANO ; MARCELLO PIACENTINI ARHITECT ; NiCOLOSO și În ceea ce privește complexul arhitectural al orașului universitar, vă rugăm să consultați contribuții recente precum MARCELLO-GWYNNE ; ALBINE ; BARATELLI RUBERTi CEI CINCIZECI DE ANI DE LA SAPIENZA cu ocazia aniversării anului , volumul LA ÎNȚELEPCIUNEA, STRUCTURILE, PROBLEME ȘI IMAGINI Giornale LUCE B B , Mussolini inaugurează orașul universitar O companie de studenți voluntari pentru Africa Orientale îi dă arme lui Mussolini Se inaugurează și monumentul în memoria studenților romani decedați în război, noiembrie , : : (https: patrimonio archivioluce com luce-web detail iL mussolini- inaugureaza-universitar-oras-companie-studenti-voluntari-africa-de-est-prezinta-arme-mussolini-vine- La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte Planificarea evenimentelor care ar fi celebrat cea de-a cincizecea aniversare a fost discutată în mai multe sesiuni ale consiliului de administraţie al Universităţii începând cu anul şi constituirea alocarea de fonduri pentru promovarea activităților și proiectelor propuse de diferitele departamente împreună cu seminarii, conferințe și mese rotunde, care din diferite perspective disciplinare retras ultimii cincizeci de ani de Universitate, au fost organizate o serie de evenimente expoziții variind de la expoziția de meteoriți din sala de clasă de Mineralogie, la expoziția de afișe concert organizată de instituția Universității Concerti Acolo expoziție istorico-documentară Filozofi, universități, regim Scoala de Filosofie din Roma de-a lungul anilor Thirty , editat de Institutul de Filosofie, a investigat în schimb opera de control și reprimare a regim prin arhivele Universităţii, dosarele poliţiei fasciste şi ale documentatie de la secretariatul privat al Ducelui Seria de demonstrații care a început în aprilie a dat naștere așadar unui sistem expoziție policentrică care a oferit perspective asupra originilor orașului universitar și da au aprofundat în dinamica propagandei regimului, identificând amestecul acestuia în cultura academica a Universitatii în acel an La Sapienza a devenit astfel un spaţiu în care diferite discipline și tradiții academice s-au confruntat cu originile, evoluțiile și le transformările politice și sociale ale orașului universitar Expoziția Artiști în Universitate și problema picturii murale a fost deschisă la public de la iunie până la octombrie în Aula Magna a Palazzo del Rettorato și în spații învecinate în același timp cu expoziția "Sapienza" din orașul universitar , organizat de Facultatea de Arhitectură și dedicat proiectului și istoriei complexului arhitectural (Fig ) Fig : "Înțelepciunea" în oraș universitate , catalog de expoziție (Roma, Universitatea din Roma La Sapienza, - iunie noiembrie ), editat de E Guidoni, M Regni Sennato, Roma inaugurated html?startPage= &jsonVal={% jsonVal% :{% query% :[% *:*% ],% fieldDate% :% d ataNormal% ,% perPage% : ,% temi% :[% % Universit%C %A % di% Roma% La% Sa pienza % % ]}} ) Arhiva istorică a Universității din Roma La Sapienza, Consiliul de administrație - FILOZOF, UNIVERSITATE, REGIM "SAPiENZA" ÎN ORAȘUL UNIVERSITAR Carmen Belmont Studii de Memofonte Palazzo del Rettorato, proiectat de Marcello Piacentini, încă de la inaugurarea sa în (cu o scurtă pauză în timpul celui de-al Doilea Război Mondial) a păstrat utilizarea prevăzută a acestuia În exterior, fațada clădirii a fost pusă în dialog cu statuia în bronz a Atenei de Arturo Martini , situată în piaţa centrală a oraşului Student universitar, în timp ce pictura murală de mari dimensiuni a lui Mario Sironi s-a remarcat în bazinul Aulei Magna Italia între arte și științe Simonetta Lux, profesor de Istoria Artei Contemporane, a preluat conducerea proiect și, împreună cu Ester Coen, am conceput un itinerar expozițional care, pornind de la lucrări prezent în complexul arhitectural Sapienza, a investigat dinamica sistemului a artei și a mecenatului fascist, abordând problema crucială a picturii murale în anii în Italia Prin urmare, Sapienza și sediul său au constituit primul mediu a expoziției care s-a ocupat de o trecere în revistă a artei fasciste din anii și de o investigație filologice despre relațiile dintre artă, arhitectură și putere care au avut loc în jurul anului Pornind de la lucrările prezente in situ, instalația a dezvoltat un itinerar expozițional menite să le pună geneza, reconstruind dinamica clientului și a interacțiunii între artiști și arhitecți în șantierul orașului universitar Lucrările și "artiştii de la Universitate" au fost apoi proiectate în dezbaterea artistică asupra picturii murale Celălalt focus al expoziției în schimb, s-a concentrat pe a V-a Trienale di Milano în care, printre altele, Marcello Piacentini pentru prima Odată prezentase schițele marelui proiect al orașului universitar însuși S-a început o recunoaștere sistematică a schițelor, desenelor și desenelor animate pregătitoare împrăștiate în colecții private și în depozitele muzeale mai mult, implicând elevii de la Școala de Specializare în Istoria Artei au fost efectuate cercetări arhivistice și recensăminte sistematica principalelor reviste de arhitectură în care avusese loc dezbaterea artistică a anilor treizeci Artiștii din Universitate și problema picturii murale La secțiunea dedicată artiștilor de la Universitate, pictura murală de Sironi a excelat bazinul Aulei Magna (Fig ) în jurul lucrării au fost expuse trei caricaturi pregătitoare mari picturi, desene și studii inedite pe tempera care precedaseră execuția acesteia (Fig a- b) Narațiunea expozițională s-a dovedit a fi iluminatoare pentru studiul picturii murale Din combinație cu lucrările pregătitoare a apărut un contrast vizual izbitor între diferitele faze ale realizarea: în executarea lucrării, forţa expresivă a neterminatului, a celui culori închise și luminoase marcate de semne ascuțite de cărbune Calvesi scria: "pictura murală al Universității nu este o capodopera, dar este rezultatul dezamăgit al unui proiect grandios The proiectează vieți și palpitații în schițe" A se vedea: ViANELLO-STRiNGA-GiAN FERRARi ; FERGONZi ; PONTIGGIA ; mai ales în Relația cu Athena vezi ZAMBiANChi Doar câteva dintre numeroasele studii dedicate artistului sunt menționate aici despre producția lui Mario Sironi și da consultați bibliografia anterioară: BRAUN ; SiRONi ; GOLAN ; PONTIGGIA ; cât timp referitor la Italia între Arte și Științe, vezi COEN ; MARGOZZI ; LUX ; SiRONi A DEZVLUIT Despre arta anilor treizeci în Italia vezi: SALVAGNiNi ; BENZi ; DANTiNi ; catalogul de expoziţia ANNi ' şi contribuţiile recentului volum L'ENTRE-DEUX-GUERRES iN iTALiA Conturul narațiunii adoptat și declarat în cele două secțiuni distincte ale expoziției numite "Artiștii în Universitate" și "Chestiunea picturii murale: a cincea Trienală din Milano" DE ARTISTI DIN UNIVERSITATE SI INTREBAREA MURALA de desene animate au fost împrumutate de Andrea Sironi VIȚII La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte Fig : Mario Sironi, Italia între Arte și Științe, (înainte de restaurarea din ) Roma, Universitatea a Studiilor Romei La Sapienza, Palazzo del Rettorato, Aula Magna Credite: Biroul de presă e comunicare Universitatea Sapienza din Roma; ph A Cristina În timpul cercetărilor preliminare, Ester Coen a trasat o fotografie istorică care datează din perioada inaugurării Aulei Magna (Fig ) comparaţia dintre reproducere fotografie și lucrarea originală denunț prezența unei revopsiri grele pe care nu a avut-o doar simboluri fasciste șterse, cum ar fi figura călare introdusă într-un arc, vulturul de aur și al paisprezecelea an al erei fasciste gravat pe o stâncă, dar intervenise și asupra figurilor și asupra contururi, deformând figura stilistică particulară a pictorului Curatorii au recunoscut în asta operațiune, care a fost menționată de sursele contemporane ca o restaurare, un act de "cenzură" Expoziția expune fotografii istorice care reproduc pictura murală a lui Sironi, precum și s-a prezentat la inaugurarea Aulei Magna în și la proiecția unor filme al Istituto Luce în şi a introdus problema de a cenzurii antifasciste postbelice a simbolurilor regimului și a "prejudecății ideologice" larg răspândite împotriva artiştilor care colaboraseră cu regimul Michele Biancale la noiembrie scria în "Momento-sera" că restaurarea a fost efectuată de pictor Carlo Siviero (COEN , p ) Povestea restaurării-cenzurii a făcut obiectul unor cercetări ulterioare cu această ocazie al restaurării din Eliana Billi a demonstrat că lucrarea a fost de fapt realizată, sub conducerea lui Siviero, de către Pictorul barean Alessandro Marzano Vezi BiLLi , p Despre "cenzura" antifascistă vezi contribuția lui Paolo Simoncelli (SiMONCELLi ) LUX-COEN Carmen Belmont Studii de Memofonte Fig a: Mario Sironi, studii pentru Italia între Arte și Științe, în ARTIȘTII DIN UNIVERSITATE , p - Fig b: Mario Sironi, desen animat pentru Italia între arte și științe, în ARTIȘTII DE LA UNIVERSITATE , p La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte Fig : Mario Sironi, Italia între Arte și Științe, fotografie istorică, (înainte de din repetarea din ), în ARTIȘTII DIN UNIVERSITATE , p Au fost verificate noutățile care au reieșit din comparația dintre lucrare și fotografia istorică prin teste de diagnosticare specifice care au decretat urgenţa unei reflecţii asupra iconografiei şi stratigrafiei picturale a picturii murale A fost corect să prezint lucrarea în arată cum pictura murală de Sironi? În viitorul imediat, ca alegere a metodei, s-a decis să nu se publice a fotografie contemporană a picturii, preferând reproducerea alb-negru a fotografie din S-a decis, de asemenea, în timpul construcției, dedicarea unei secțiuni a expoziției "la analiza tehnicii picturale a "frescii" bazinului Aulei Magna" Cele două schițe au fost expuse în nucleul expozițional dedicat Atenei lui Arturo Martini inedită, una în ipsos, cealaltă în bronz (Fig ) , din comparația cărora a reieșit o rigidizare a liniilor în lucrarea monumentală În schimb, cu intenția de a crea un dialog vizual cu au fost expuse amplasarea externă a lucrării și pentru a investiga relația acesteia cu arhitectura LUX-COEN , p schița din bronz a fost urmărită până la depozitele Galeriei Naționale de Artă Modernă din Roma pe reportaj de Giovanna De Feo Carmen Belmont Studii de Memofonte câteva desene de Marcello Piacentini care demonstrează rolul jucat de sculptură în a lui procesul creativ (Fig ) În mod similar, reliefurile mari din marmură travertin realizate de Corrado Vigni pentru fațadele Facultății de Litere și Drept au fost rechemat în arată din schițele înfățișând Dioscuri în teracotă (Fig ) Secțiunea dedicată artiștilor de la Universitate și-a propus așadar "restaurarea momentelor planificarea și aspectele creative ale lucrărilor" și dinamica relației complexe cu puterea fascistă şi cu schimbările politice ulterioare pe care le-au mărturisit aceleaşi lucrări Cealaltă secțiune dedicat problemei picturii murale concentrat în schimb pe a V-a Trienale di Milano, Fig : Arturo Martini, Athena, - Roma, Universitatea de Studii al Romei La Sapienza; schiță în ipsos; schiță în bronz, Roma, Galeria Națională de Artă Modern și contemporan, în ARTIȘTII DE LA UNIVERSITATE , p Mario Lupano, implicat în proiectul expozițional în calitate de manager al arhivei Piacentini, a depus la Universitatea din Florența, selectează și examinează desenele în succesiune, subliniind rolul principal a lucrării sculpturale în designul Palazzo della Sapienza: "Dar, desigur, vom omite mulțumirile din moment în care vom începe să fim atrași de figura unei statui, combinată cu ideograma unei clădiri monumental într-o a doua schiță statuia va părea mai marcată În al treilea, foarte marcat în numeroase, printre mai târziu, statuia va reveni, o emblemă foarte neagră semnul brusc şi intens ne poate face să credem că asemenea figura se află la originea unui element delegat unei sarcini esenţiale, aproape anti-decorative În curând ne vom convinge care anticipează aspectul artefactului urmând să fie amplasat pe marginea bazinului, în pătrat, ca pivot al amenajării volumetrice şi spaţială a Studium urbis Ceea ce anticipează, așadar, apariția unui episod important - dar nu și a celui principal, întrucât va ceda întotdeauna protagonismului arhitecturii" (LUPANO , p ) DE DOMiNiCiS ; În , Vigni a creat și două reliefuri amplasate pe bulevardul de acces la Sapienza, vizavi la intrarea în Institutul de Fizică, înfățișând un leu care mușcă un cal și un leu care mușcă un taur Vezi ZAMBiANChi , pp - ARTISTI DIN UNIVERSITATE SI INTREBAREA MURALA Expoziţia a fost prilejul de a propune instituţiei achiziţionarea celor două lucrări pregătitoare universitate procesul-verbal raportează autorizarea consiliului universitar de a proceda la cumpărarea schițelor propus de profesorul Enrico Guidoni, directorul Departamentului de Arhitectură Suma convenită pt cumpărarea împreună cu proprietarul Alfonso Trova a fost de de lire Arhiva istorică a Universității de la Roma La Sapienza, Procesul-verbal al consiliului de administrație, decembrie LUX-COEN La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte Fig : Marcello Piacentini, desene pentru orașul universitar, - , în THE ARTiSTi ÎN UNIVERSITATE , pp - Fig : Corrado Vigni, Dioscuro, Roma, Universitatea din Roma La Sapienza, fațada Facultății de Filosofie și Litere; schiță pentru Dioscur pentru fațada Facultății de Litere și filozofie, - ; schiță pentru Dioscuro pentru fațadă al Facultății de Drept, - , Universitatea din Roma La Sapienza, în ARTISTII ÎN UNIVERSITATE , p Carmen Belmont Studii de Memofonte Expoziția Internațională de Arte Moderne Decorative și Industriale și Arhitectură Modernă a , care a avut ca sediu Palazzo dell'Arte construit intenționat de Gaetano Muzio între și Evenimentul, cu aproximativ de vizitatori plătitori, și-a avut punctul de sprijin în expoziție de arhitectură, la care au participat marii maeștri ai arhitecturii internaționale și arhitecții raționaliști în curs de dezvoltare Celălalt nucleu a dezvoltat în schimb profilul mai istoric al eveniment și a constat în expoziția de artă decorativă italiană aici Sironi, ca membru al direcției împreună cu Gio Ponti și Carlo Alberto Felice , să implementeze "un program superb de renaștere a celei mai splendide forme de pictură decât în secolele trecute a constituit cel mai mare triumf al Italiei: pictura murală" , a convocat treizeci dintre cei mai artiști celebri ai vremii Cu toate acestea, în picturile murale erau plictisitoare și din aceasta laborator experimental care fusese Trienala a V-a, au rămas doar schițele și desenele pregătitoare lucrări efectuate cu alte tehnici Expoziția de la Sapienza se angajează așadar în întreprinderea de reconstruiți, pe cât posibil, o constelație de lucrări create în acest sens proiect expozițional și apoi imediat pierdut În Palazzo del Rettorato, împreună cu schița pentru opera lui Sironi (sau Lucrări și zile) (Fig ), care a permis compararea cu alte exemple ale pictorului prezent în expoziţie, au fost aproximativ patruzeci de piese expuse, inclusiv desene animate și schițe referitoare la marile lucrări de pictură murală, encaustic și mozaic de artiști precum Carlo Carra, Achille Funi și Massimo Campigli, semnatari ai Manifest de pictură murală împreună cu Mario Sironi , Giorgio de Chirico, Gino Severini, Enrico Prampolini, Fortunato Depero, pentru a numi doar câteva Recunoaștere, depunere și expoziția acestor lucrări a fost însoțită de o examinare sistematică a revistelor de arhitectură care a făcut posibilă reconstituirea dezbaterii asupra picturii murale şi conturarea relația dintre artă, decor și arhitectură, folosind interviuri cu figuri cheie care trăiseră acele dezbateri la prima mână Nu în ultimul rând, secțiunea didactică îngrijită de Jolanda Nigro Covre și Maria Grazia Messina a contribuit la reconstruirea contextului politic și cultural al anilor treizeci În Aula Magna au fost proiectate trei documentare cu filme originale de la institutul LUCE : împreună cu catalogul au fost publicate patru broșuri dedicate picturii murale a anilor Treizeci în Germania, Anglia, Franța, Mexic și Statele Unite, care s-au deschis spre comparație cu alte țări și a plasat dezbaterea artistică italiană într-o perspectivă internațională (Fig ) Expoziția a luat naștere așadar din colaborarea profesorilor și cercetătorilor institutului de Istoria artei și s-a realizat în principal datorită fondurilor alocate de Universitate proiectul expoziţia a folosit colaborarea diverselor instituţii romane, precum Gabinetto Galeria Națională de Fotografie și Galeria Națională de Artă Modernă, care, pe lângă faptul că au un rol TRIENNALE di Milano Vezi FAGONE ; GOLAN TRIENALUL MILANULUI , p Publicarea Manifestului picturii murale ("La Colonna", decembrie ) a fost anticipată de articolul SiRONi ARTIști ÎN UNIVERSITATE ȘI ÎNTREBAREA MURALĂ Vezi și recenzia TORELLI LANDiNi Printre articolele din catalog, pe lângă depozitarea artiștilor și lucrărilor expuse și consultarea revistelor și dintre ziarele identificate ca surse pentru reconstituirea dezbaterii despre pictura murală și legea %, a fost a publicat un dosar (p - ) care cuprinde transcrierea interviurilor adresate lui Agnoldomenico Pica, secretar al centrului de studii al Trienalei de la Milano, lui Carlo Belli, arhitectului Alberto Sartoris și Guido La Regină Dosarul includea și scrisori inedite de la Sironi, eseul La Citta Universitaria di Roma publicată de Margherita Sarfatti (SARFATTi ) și Hotărârea Consiliului Municipal referitoare la însărcinarea dată lui Achille Funi pentru decorarea sălii Arengo din Ferrara dintre filme au fost produse în colaborare de Cattid și italnoleggio Cf ARTIȘTI DIN UNIVERSITATE ȘI INTREBARE MURAL Universitatea alocă un grant de de lire A fost solicitată și o contribuție de la Direcția Cultură din Regiunea Lazio de și o contribuție de la Ministerul Antichităților și Artelor Plastice Arhiva Istoric al Universității La Sapienza din Roma, Procesul-verbal al consiliului de administrație, ianuarie La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte activ în raportarea și împrumutarea lucrărilor în colecție și în depozite, asumate coordonarea pregătirii itinerariului expozițional, curatoriat de Alberto Muneghina, e reproduceri fotografice ale operelor Fig : Mario Sironi, schiță pentru lucrare (Le opere ei giorni), - , în GLi ARTiSTi ÎN UNIVERSITATE , p Printre împrumuturile acordate de GNAM, pe lângă schița în bronz a Atenei lui Martini, s-au numărat și lucrările Group of Things de Gino Severini și The Sailors' Brides de Massimo Campigli Documentatia referitoare la colaborare și conservată în Arhiva Istorică a Galeriei Naționale de Artă Modernă și Contemporană de la Roma, plic Colaborare și împrumuturi pentru expoziția " " Carmen Belmont Studii de Memofonte Fig : Note despre pictura murală a Anglia anilor , broșura a grija de i Nigro Covre, text de C Zambienii rolul stângii și dezbaterea asupra fascismului în anii optzeci Evenimentul a fost susținut și de Departamentul de Cultură al orașului Roma, care în în acei ani era condusă de Ugo Vetere, din Partidul Comunist Consilier pentru cultură a fost în schimb Renato Nicolini , arhitect, care se pregătise cu Ludovico Quaroni și care avea deja a deținut continuu acest rol din , mai întâi cu stânga independentă a Giulio Carlo Argan și apoi cu Luigi Petroselli A fost așadar o instituție care gravita în interiorul Partidului Comunist să colaboreze la studiul, protecția și punerea în valoare a operelor de artă create în contextul propagandei fasciste şi pentru a susţine un proiect care a fost pus într-o manieră critic în mod deschis față de condamnarea antifascistă a artiștilor pe care i-au avut a colaborat cu regimul În introducerea sa în catalog, Nicolini afirmă: Această expoziție, pe un subiect aparent minor, este exemplară pentru rezultatele sale: cui De fapt, vizita prezintă o imagine a dezbaterii artistice din Italia din , care îi face dreptate simplificări prea schematice şi reductive Pentru a înțelege această poziție care a unit academicieni și politicienii din stânga şi necesară încadrarea expoziţiei în contextul cultural şi politic al anilor optzeci e Ugo Vetere a fost primar al Romei între octombrie și mai Începând din , timp de trei legislaturi a fost membru al Parlamentului italian, ales în și în în rândurile Partidul Comunist Italian și în ca membru al Partidului Democrat de Stânga NiCOLiNi La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte în fila istoriografică care în deceniile precedente se contura în artistic Un eveniment expozițional axat pe producția artistică a anilor treizeci în da inevitabil comparat cu cele mai relevante două proiecte dedicate artei Ventennio: Arta modernă în Italia - organizată de Carlo Ludovico Ragghianti în și înființată în Florența, în Palazzo Pitti, și Annitrenta Artă și cultură în Italia, curatoriat cincisprezece ani mai târziu de Renato Barilli din Milano în birourile Palazzo Reale, Ex Arengario și Galleria del Sagrato Odată cu expoziția din , inaugurată cu câteva luni întârziere din cauza inundației care a lovit Florența în noiembrie , raportase Ragghianti devreme atenția asupra producției artistice a epocii fasciste acordându-i o vizibilitate fără precedent public, pe care nici publicațiile și nici micile nu îl puteau garanta anterior expoziţii amenajate în galerii private cărora le abordaseră până atunci sporadic subiectul Evenimentul a fost rezultatul multor ani de muncă pregătitoare pentru care Ragghianti s-a folosit de colaborarea strânsă a unor savanți de autor Fusese operat A recensământ de catalog, cât mai vast și capilar, cu arhive fotografice organice și istorice [ ] și monografice, pornind de la personalități vii și extinzând cercetarea de la acestea la colecţii şi oriunde se poate căuta profitabil Expoziția de artă modernă în Italia - , care expune lucrări , a prezentat publicului larg producția de douăzeci de ani care s-a intersectat cu anii de regim și încercase să promoveze o piață internațională pentru artiștii implicați Procesul precis de excavare și recunoaștere, care vizează identificarea locației lucrărilor împrăștiate în colecții private și uneori în instituții muzeale din străinătate însă a exclus din selecție exemplarele legate în mod deschis prin iconografie sau comision la propaganda regimului De fapt, intenția nu a fost să se adâncească în relația dintre artă și fascismul, dovadă de periodizarea adoptată care, terminând cu , nu a găsit corespondență cu sfârșitul secolului al XX-lea Marea expoziție Palazzo Strozzi a fost precedată și urmată de evenimente expoziționale minori dedicați producției de artiști individuali activi pe parcursul celor douăzeci de ani - în primul rând Mario Sironi - de savanţi cu o clară orientare comunistă precum Mario De Micheli e Raffaele De Grada , în contextul unei reevaluări a istoriei figurației picturale a secolul douăzeci În , în climatul violent al anilor de plumb, Feltrinelli publicase volumul Artă și fascism în Italia și Germania, de Enrico Crispolti, Berthold Hinz și Zeno Birolli, care a documentat rezultatele unui ciclu de conferințe desfășurate la Milano privind relația dintre artă și dictaturi În aceiași ani au fost tipărite ideologia și arta fascismului lui Umberto Silva, Pe tema expozițiilor dedicate artei Ventennioului vezi: RUSSO ; NEGRi ; ViVA ; QUATTROCCHI ; SCHIAFFiNi ; ORANGE ( ); PATRU ; BARRESE Despre arta modernă în Italia - expoziție curatoriată de Ragghianti, vezi MASSALi , QUATTROCCHI și contribuțiile publicate în volumul recent CARLO LUDOViCO RAGGHiANTi RAGGHIANTi , p ii ARTA MODERNĂ ÎN ITALIA Dosar nr , în "EXPOZIȚII PERMANENTE" , p MARiO SiRONi MARiO SiRONi Vezi ViVA , p ; ViVA CRiSPOLTi-HiNZ-BiROLLi Masa rotundă de închidere a avut loc la aprilie , cunoscută sub numele de "Joi nero di Milano", în care în timpul ciocnirilor rezultate în urma unei demonstrații neautorizate a extremei drepte agentul Antonio Marino și-a pierdut viața FERRARi Vezi ViVA , ARANGio ( ), p , BARRESE Carmen Belmont Studii de Memofonte care a confirmat judecata negativă privind calitatea artistică a artei propagandistice , e Arta Italiei fasciste de Fernando Tempesti, care a declarat in prefata intentia de investighează "fapte artistice, figurative, la diferite niveluri, fără a exclude cele mai înalte și mai "necontaminate", nici cel mai recurent şi "compromis"" , concentrându-se mai ales pe o periodizare analog cu cea propusă de expoziţia florentină din Paralel cu studiile care tratează relația dintre artă și regim , a existat o interes reînnoit pentru cultura artistică de la începutul secolului al XX-lea, așa cum demonstrează antologia de izvoare pentru istoria artei secolului XX de Paola Barocchi și volumul "Novecento italiană" Istoria, documentele, iconografia Rossanei Bossaglia La Bologna, în , a fost inaugurată expoziția La Metafisica: gli Anni Venti, curatoriată de Renato Barilli și Franco Solmi și însoțite de un catalog în două volume care documentează adoptarea unei abordări interdisciplinare, deschizând perspectiva arhitecturii, artelor decorativ, literatură, teatru, scenografie, muzică și cinema Expoziția anihilează arta si cultura în Italia, concepută de Renato Barilli și inaugurată în , și un precedent imediat cronologia proiectului dedicat artiștilor din Sapienza Deși cele două expoziții sunt îndepărtate în proporții, intenție, metodologie și rezultate, ambele abordează cronologia Anii treizeci și propaganda fascistă Expoziția Barilli, așa cum a anunțat subtitlul Arte e cultura în Italia , a depășit evenimentele expoziționale anterioare și a avut ca scop reconstrucția culturii vizual al deceniului fascist prin selectarea diferitelor lucrări și medii, împărțite în nouăsprezece secțiuni expoziționale variind de la arte vizuale la arhitectură, urbanism, la ilustrație, muzică și teatru; de la fotografie la modă, la cinema Spectacolul a primit promovare intensă în mass-media și un număr mare de vizitatori, ceea ce a făcut din ea un adevărat e propriul eveniment de masă proiectul a menit să ofere o actualizare multidisciplinară a cercetării dedicate până în anii și, în acest scop, a implicat specialiști pe diferite teme pentru fiecare secțiune tratate, ale căror reflecţii au rămas însă limitate la întocmirea catalogului şi nu păreau să ghideze alegerile de aspect În a doua ediție extinsă a volumului lo Barilli însuși a declarat referitor la expoziție: "forța sa a venit în întregime din spiritul lui sinteza, din totalitate" Totuși, așa cum a susținut Luca Quattrocchi, această totalitate a fost expusă "în decoruri spectaculoase, cu recurs frecvent la reconstrucția mediilor populat cu suveniruri emblemata și lictor, într-un mod teatral și antrenant care risca să fie văzută ca nostalgică dacă nu chiar triumfalistă" relația dintre fascism, propagandă și cultura artistică a fost așadar centrală pentru expoziție, dar rezultatul narațiunii expozitive a declanșat un val de controverse pe care a încercat Barilli SiLVA TEMPESTi , p ORANGE ( ) în acești ani au fost publicate câteva contribuții istorice fundamentale pentru studiul consensului și relației între intelectuali şi regim: MANGONi ; iSNENGHi ; TUri MĂRTURII FIGURATIVE ȘI CONTROVERSE BOSSAGLIA În același an a apărut și volumul LA CULTURA DEL , în care, în Secțiunea Arte vizuale Antonello Negri consacră un eseu relației dintre artă și stat (pp - ) Vezi si LITERATURA-ARTĂ METAFIZICA comitetul științific a fost format din Flavio Caroli, Vittorio Fagone, Mercedes Garberi, Augusto Morello: Despre expoziție vezi QUATTROCCHI , pp - ; ARANGiO ( ), pp - ; BARRESE , p - Expoziția, deschisă publicului între ianuarie și aprilie , a înregistrat de vizitatori, iar catalogul a fost retipărit într-o ediţie mărită în Vezi QUATTROCCHI , p , nota BARiLLi , p XIII QUATTROCCHI , p La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte răspuns, clarificându-și poziția în introducerea la cea de-a doua ediție a catalogului, publicată în Criticile se învârteau în jurul câtorva probleme cruciale Una dintre acestea a fost paralela discutabilă dintre anii și propusă ca principiu fundamentul expoziţiei Barilli a reinterpretat multe dintre evenimentele artistice într-o cheie de actualitate anilor treizeci și a identificat o linie de continuitate între revivalismele lui "Sironi și tovarășii săi despre darea in folosinta publica, decorarea peretilor cladirilor de uz social, cu decorativismul asemănător care ne interesează astăzi, sau poate problema mobilierului urban" Au fost dezvăluite și riscurile teatralității spectacolului: dacă Antonio Pinelli a criticat faptul că a evitat să arate aspectele mai "neplăcut de fasciste", Gillo Dorfles a subliniat pericolul inerent reconstituirii scenografice a mediilor Anthony Porta, pe de altă parte, a simțit că spectacolul nu a reușit să abordeze relația artiștilor cu putere și că ascunsese răspunsurile lipsă repropunând marele "teatru al Stat [fascist]" Evenimentul și-a propus să ofere o viziune globală asupra diferitelor domenii ale artei și culturii în Italia printr-o recenzie critică postmodernistă, dar în ciuda nici curatorilor nici nici savanţii care au contribuit la catalog nu au intenţionat să opereze a revizionismul istorico-politic al fascismului, receptarea expoziției a scăpat intențiilor celui organizatori: Lea Vergine a definit-o drept "cea mai incorectă revizuire a deceniului [ ] efectuată cu o aroganță și o superficialitate de neînțeles", și am înaintat ipoteza unei relații între naraţiunea expoziţională şi politica PSi, în guvernare în capitala lombardă Despre "Domus" în schimb Giacomo Polin scria: "fascismul rămâne acolo unde a fost și așa cum a fost, în centrul furtunii de informație pe care această expoziție a vrut să le declanșeze și să le transmită cu bunăvoința TV și ziare: atâta efort pentru nimic Mori de nostalgie" Acest ultim comentariu se referă la turnura nostalgică care a fost de fapt răspândită mai ales în mass-media în urma publicării interviului despre fascism de către Renzo De Felice Tezele propuse de istoric dezlănțuiseră mai întâi suspiciunea de revizionismul în dezbaterea istoriografică, apoi la începutul anilor optzeci discuția a fost s-a mutat și în mass-media și a intrat în dezbaterea jurnalistică într-o formă populară cu simplificări inevitabile În drame și documentare de televiziune - a căror producție este intensificată în jurul anului , centenarul nașterii lui Mussolini - a prevalat biografia, un fel de psihologism în prezentarea Ducelui și a figurilor cheie ale regimului pe care îl părăsea loc pentru tendinţele nostalgice Dacă recenziile expoziției examinate până acum favorizează vocile istoricilor de artă, curatori și arhitecți în conturarea complexității și controverselor dezbaterii din acei ani, din aici intenționăm să procedăm prin a pune la îndoială care au fost în schimb privirea și judecata critică a istoricilor - pusi in discutie de Calvesi in introducerea in expozitia romana - privind manifestări expoziţionale de artă şi cultură din anii regimului BARiLLI BARiLLi Despre comparaţia dintre anii ' şi ' propusă de Barilli, vezi ViVA ; QUATTROCCHI , pp - ; SCHIAFFiNi , p ; BARRESE , p - ; QUATTROCCHI , pp - BARiLLi , p XVIII Vezi QUATTROCCHI , p FECIOARA POLin DE FELiCE Pentru o analiză aprofundată a temei, vezi BARiS-GAGLIARDi Aici se menţionează transmiterea imaginilor fascismului în cinci episoade Toți bărbații lui Duce di Nicola Caracciolo, și Eu și Duce, regia Alberto Negrin, Vezi BARiS-GAGLIARDi , p Carmen Belmont Studii de Memofonte Expoziția milaneză din a fost menționată de mai multe ori în paginile "Passato e prezent" , revista de studii istorice care inaugurase prima sa in acelasi an număr cu o discuţie despre Mussolini lui Renzo De Felice Gianpasquale Santomassimo, trecând în revistă expoziția Barilli, a făcut o distincție între discursul critic al catalogului și cel narațiune vizuală returnată de itinerariul expozițional Istoricul a recunoscut un în continuare Laitmotiv discutabil al expoziţiei, pe care el a definit-o drept "ideologie a modernizării", care au apărut în secțiunea dedicată arhitecturii de unde modelele proiectelor urbane, de la colonii africane la marile proiecte E , Palatul de Justiție și Orașul Universitar păreau să sărbătorească "fața modernă" a Italiei în timpul fascismului în concluzie, Santomassimo a declarat: din punct de vedere istoriografic această expoziție nu este doar "regresivă", [ ] ci reprezintă a adevărat salt înapoi, care ignoră toate lucrările istorice de săpături din anii şi chiar și achizițiile indubitabile care au reieșit din cercetările lui Renzo de Felice, ca să citez un autor departe fără îndoială de poziţiile noastre Încă "Passato e presente" în am publicat o recenzie dedicată expoziției Economia între cele două războaie, înființată în la Roma în Colosseum și încredințată iPSOA (institut Postuniversitar pentru Studiul Organizarii Afacerilor) Tot in acest caz autorul, Domenico Preti, a recunoscut calitatea unor contribuţii din catalog dar al totodată a denunţat tonurile revizioniste ale itinerariului expoziţional, în care accentul pus pe dihotomia dintre un "înainte" de înapoiere și mizerie și un "după", părea să propună o celebrarea "modernizării" care a avut loc în timpul fascismului Preti a continuat cu una comparaţie cu expoziţia milaneză, evidenţiind puterea imaginilor în construirea unei viziuni îndulcite și liniștitoare asupra fascismului care a reieșit din acestea doua expozitii-spectacole: Și astfel, pas cu pas, lungi teorii ale imaginilor curg în fața ochilor vizitatorilor reprezentând mașini, locomotive, trenuri electrice, avioane, hidroavioane, nave ale păcii și de război, mașini de scris, lămpi, scaune, aparate de radio și multe alte produse care a timpul a atras curiozitatea vizitatorilor la expoziția din anii treizeci care a avut loc la începutul anului la Milano Și tocmai pe aceste imagini [ ] se ajunge de fapt să se piardă o să epuizeze interesul şi capacitatea critică a majorităţii vizitatorilor Trecerea complexă de la o atitudine de condamnare și îndepărtare ideologică la a abordare îndreptată spre studiul și înțelegerea dinamicii regimului a fost așadar marcat de erori, critici și neînțelegeri, a favorizat însă elaborarea unuia nou paradigma de receptare a artei celor douăzeci de ani periodicul trimestrial, publicat de La Nuova italia (acum de editura Franco Angeli), publică primul număr în ianuarie cu un comitet editorial condus de Franco Andreucci şi Gabriele Turi cei doi directori au clarificat caracterul proiectului cultural în editorial: au intenţionat să creeze o nouă revistă capabilă de "să oglindească dezbaterea istoriografică, să discute orientările istoriografiei și, dacă este posibil, să influenţaţi-le" În panorama revistelor academice din acei ani, "Trecut şi prezent" se distingea şi prin împărțirea în secțiuni dedicate expozițiilor, mass media și reviste LYTTELTON-PETERSEN-SANTOMASSIMO SANTOMASSIMO , p ECONOMIA ITALIANĂ ÎNTRE CELE DOUĂ RĂZBOI "catalogul, de fapt, în ciuda eterogenității și inegalității contribuțiilor, are propria sa autonomie față de arată că nu trebuie dezavuat Și, prin urmare, în ciuda faptului că a fost folosit pentru a-i oferi o acoperire știință, ea merită, în altă parte, o intervenție critică specifică" (PRETi , p ) , p Istoricul Leonardo Paggi a examinat relația schimbată cu memoria fascistă în ultimii ani recunoscând o relație strânsă cu criza antifascismului și transformările politice ale stângii PCI: La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte : Expoziţiile Sironi În ciuda dimensiunilor reduse și a particularităților locației , în , expoziția a fost înființată la Universitatea din Sapienza a avut o rezonanță notabilă și a fost revizuită de ziare și reviste naţional Nu există informații despre numărul de vizitatori sau despre publicul acestuia, dar este plauzibil că a obţinut în primul rând o prezenţă mare la vot în rândul studenţilor înşişi Mulțimea recenzii, în mare parte scrise de istorici de artă, restabilesc actualitatea și centralitatea în dezbatere publică a acelor ani, nu numai a culturii fascismului, ci mai ales a figura lui Mario Sironi De fapt, , pe lângă faptul că a fost aniversarea Sapienza, a fost și centenarul nașterii artistului și cu această ocazie au fost planificate mai multe expoziții italia O retrospectivă dedicată pictorului a fost inaugurată la Palazzo Reale din Milano The catalog, publicat de Mazzotta, a adunat contribuțiile critice ale lui Ettore Camesasca, Giovanni Testori și Jean Clair, care în l-a inclus pe Sironi în expoziția Les Realismes - la Centru Pompidou , rezultând o recunoaștere reînnoită a calității artistice a pictorului Tot în orașul natal al lui Sironi, Sassari, a avut loc o trecere în revistă de peste trei sute lucrări, curatoriate de Mario Penelope în Pavilionul Meșteșugurilor Până în , a fost publicat de Electa o monografie dedicată artistului editată de Fortunato Bellonzi și a fost a înființat un fond de arhivă dedicat lui la Centro Studi e Archivio della Comunicare de la Universitatea din Parma Recenziile expoziției Sapienza au plasat proiectul în comparație cu evenimente expoziționale contemporane, într-o perspectivă de "redescoperire" a pictorului Și în timp ce la centrul dezbaterii părea a fi nevoia de a elibera figura și producția lui Sironi din umbra regimului , Giovanni Maria Accame, făcând o privire de ansamblu asupra retrospectivelor organizat cu ocazia centenarului nașterii, într-un articol publicat în "Paese Sera" pare să propună modalitatea de conciliere a recunoașterii calității artistice a pictorului și a relația sa cu regimul: Un lucru cred că Sironi nu mai are nevoie: să fie justificat continuu pentru al lui aderarea, până în ani nu mai echivoc, la fascism Este adevărat că cea mai bună artă a lui, the chinul și sentimentul picturii sale, la fel ca grosimea, adunau materie picturală și întins pe pânză, era dincolo de orice logică și retorică a fascismului Dar din această ideologie a fost o susținător îndelungat și la aceasta a supus multe dintre lucrările sale, unele chiar de valoare, multe deznădăjduit de inferior, când nu este hotărât sărac Dar tocmai din cauza dimensiunii sale "Tocmai de la sfârşitul anilor şaptezeci intră memoria şi politica antifascismului o criză profundă de dizolvare, în prezența unei tendințe, tot mai marcate în deceniul următor, spre respingerea a ceea ce se va numi o viziune "demonologică" asupra fascismului" (PAGGi , p ) vezi şi SALVADORi şi PONS e Pentru o analiză a memoriei fascismului plecând de la ani optzeci vezi SCHNAPP Expoziția, instalată în Palazzo del Rettorato, a fost deschisă între orele și și între orele și în zilele lucrătoare și de la la în sărbătorile legale Cf ARTIȚI ÎN UNIVERSITATE ȘI ÎNTREBAREA MURALĂ DE ANI ÎN ORAȘUL UNIVERSITAR Aceste expoziţii includ: Sironi de desene inedite, curatoriate de Claudia Gian Ferrari și Francesco Gallo, cu catalogul publicat de Mazzotta, care a fost înființat la Udine, Siracuza și Palermo (SiRONi a), și expoziția dedicată sculptură și lucrări pe hârtie la Galleria Arco Farnese din Roma, curatoriată de Fabio Benzi (MARiO SiRONi ) Un alt eveniment expozițional, dedicat compozițiilor murale, a avut loc la Galeria Bergamini din Milano (SiRONi c) SiRONi b Les Realismes Vezi Schiaffini , p și BARRESE , p SiRONi d BELLONZi EVANGHELISTI Carmen Belmont Studii de Memofonte ca artist și pentru o recunoaștere efectivă a acestui lucru, nu încercați încă să-l achitați Sironi, ca om și mai ales ca artist, își poate suporta și depăși singur greșelile Celălalt artist prezentat în expoziția Sapienza, Arturo Martini, a avut și el unul recenzie dedicată acestuia, curatoriată de Mario De Micheli și Claudia Gian Ferrari ; deci expozitia de Sapienza, deși concepută pentru a sărbători aniversarea sediului său, a fost în conformitate cu tendințe expoziționale contemporane prezente în Italia Intenția acestor numeroase expoziții planificate pentru a fost în principal aceea pentru a readuce atenția asupra artiștilor care în diferite moduri rămăseseră marginali în istoriografie istorico-artistic, fără niciun interes de a opera un revizionism istoric al fascismului Cu toate acestea, aceste expoziţii nu au scăpat uneori încercărilor de însuşire şi exploatare de către parte a mișcărilor de extremă dreaptă într-un scurt articol publicat în "La Nuova Sardegna" pe Noiembrie Se anunță vizita lui Giorgio Almirante la expoziția de la Sassari, secretar naţional al mişcării sociale neofasciste italiene, condusă de veterani ai Republica Socială Italiană Această vizită - a avut ca scop "a aduce un omagiu memoriei lui a mare pictor" - anticiparea unui discurs public al lui Almirante organizat la Frank Hotel, lângă locul expoziției (Fig ) Fig : "Noua Sardinia", noiembrie , clipping, Arhiva Bioiconografică a Galeriei Muzeul Național de Artă Modernă și Contemporană Roma, plic Mario Sironi Expoziția Sapienza: "nu munca, ci procesul" Expoziția curatoriată de Lux și Coen s-a remarcat atât față de cele anterioare, cât și dintre cele inaugurat în același an, datorită unor alegeri strategice făcute în selecția lucrărilor e în amenajarea itinerariului expozițional, care a încurajat privitorul să-și împingă privirea dincolo de valoarea estetică a lucrărilor Printr-o selecție de schițe combinate cu lucrările ACCAME ARTURO MARTiNi La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte terminate, caricaturi pregătitoare ale operelor distruse, reproduceri fotografice care demonstrează cenzură uneori săvârșită asupra operelor de artă, calea îl împingea pe observator să intre în stratigrafii materiale şi scanări temporale marcate de schimbările politice survenite de-a lungul deceniilor alternaseră S-a propus o privire istorică, critică la adresa fascismului, care a avut ca scop reconstituirea contextului lucrărilor, fără a neglija legătura lor strânsă cu propaganda fascistă și să evidențieze contradicțiile, disonanțele și elementele de discontinuitate pe care operele înseși, cu poveștile lor, ar putea să o depună mărturie Dinamica patronajului fascist a fost explorată prin prezentarea publicului documente și corespondență oficiale nepublicate; trecerea de la conceptie la executie da dezvăluite datorită comparației dintre schițe și lucrări finalizate și, făcând aceasta, am intrat în interferența regimului și asupra rolului jucat de însuși Mussolini, pentru a urmări apoi i intervenții ulterioare implementate asupra lucrărilor în faza de epurare antifascistă Dacă o scrisoare din decembrie , trimisă lui Mussolini de către Sironi (pe hârtie cu antet a Trienalei a V-a), după ce a fost informat de Piacentini cu privire la punerea în funcțiune a Sălii Magna, a demonstrat mândria și recunoștința pictorului pentru comisionul primit , într-o scrisoare înregistrat de secretariatul Ducelui, Mussolini cu o notă sugerată lui Sironi să "repara figurile" Ingerința clientului în acest caz nu a judecat conținutul ci forma de reprezentare, poate pentru a potoli criticile pe care cei mai reactionari le franjuri a culturii fasciste, precum Roberto Farinacci, adresată artistului legătura cu fascismul se distingea astfel de judecata asupra producţiei artistice, dar nu a fost omis sau minimizat comunicatele de presă, catalogul, numeroasele recenzii ale expoziției, împreună cu sursele prezentări orale - în primul rând interviul cu curatorii - și materialul documentar au făcut posibilă reconstruiți selecția lucrărilor expuse și diferitele segmente ale itinerariului expozițional Dă-i Cu toate acestea, cercetările efectuate nu au scos încă la iveală nicio documentare fotografică care să permită acest lucru o analiză vizuală a strategiilor și designului expoziției Ambii curatori au avut motivații puternice pentru a se adânci în acest lucru dificil și, după cum sa dovedit, un domeniu controversat de cercetare: Simonetta Lux plănuia înființarea Muzeului Laborator de Artă Contemporană , care chiar în Palazzo del Rectoratul ar deveni un spațiu de experimentare pentru artiștii plasați live dialog cu elevii și, prin urmare, a simțit urgența de a investiga și interoga locul și amintiri stratificate, pentru a face față și a reelabora trecutul, anticipând astfel un proces de critica instituțională Ester Coen, pe de altă parte, reconstruind prin cercetări arhivistice Controlul fascismului asupra culturii artistice și a Universității a mers înapoi "Excelența Sa Piacentini mă informează că din cea mai mare bunăvoință a Domniei Voastre mi s-a încredințat sarcina grea de a ilustrează fascismul pe peretele mare al Sălii Universității Romane Nu am putut primi mai mult Dacă Încrederea lui în ÎPS Piacentini nu putea decât să mă considere nedemn de această lucrare în exaltarea dorinței mele mi se pare înconjurat de fiecare apărare cea mai înaltă și mai dificilă pe care o datorez numai Excelenței Voastre felul în care îmi pot încerca această lucrare care va trebui să apere conceptul și practica noii picturi murale, tocmai lansate în Italia și astăzi, depășind primele dificultăți, este onorat cu cea mai mare actualitate și obiectul celui mai așteptat Așa cum am avut deja onoarea de a arăta Excelenței Voastre arta noastră are un singur preț pentru a crește, dacă nu pentru a câștiga, din chinuitoare incertitudini și dispute mărunte, și este de a plasa și direcționa mai sus decât ceea ce scopurile lui munca pe care mi-o acordă Excelența Voastră nu va fi așadar o soluție confortabilă și pașnică a vieții mele artist, dar va fi unul dintre primele și cele mai arzătoare salturi către acest scop înalt și sever pe care va trebui să-l regenereze în spiritul și mijloacele artei de astăzi, conduse de vanitatea tendințelor individualiste de a-mi risipi cea mai mare parte a propriilor mele energii" (scrisoarea, găsită în Arhivele Statului din Roma și raportată în COEN , p ) Citarea este raportată în LUX-COEN , p Din cercetările efectuate în arhivele personale ale curatorilor, în Arhiva Istorică a Universității, în al Muzeului Laborator de Artă Contemporană din Sapienza, în Arhiva Istorică a Galeriei Naționale de Artă Modernă și Contemporană, nu au apărut fotografii ale instalației În ceea ce privește înființarea și activitățile Muzeului Laborator de Artă Contemporană, a se vedea MUSEO ATELIER DE ARTĂ CONTEMPORANĂ Carmen Belmont Studii de Memofonte în istoria familiei sale şi a originilor sale evreieşti Savantul, adoptând ca model Studiile lui Saul Friedlander despre nazism, destinate să aprofundeze în sistemul artei și să înțeleagă cum se comportaseră artiștii cu regimul Cât despre eu contribuțiile istoriografice dedicate subiectului, au constituit o referință importantă pentru ambele publicarea scrierilor lui Mario Sironi de către Ettore Camesasca în La întrebarea de către curatori care au fost strategiile adoptate pentru a opri posibilitatea ca o expoziție de lucrări comandate de regim să capete un ton de sărbătoare, amândoi au afirmat că strategia lor era să îndrepte atenția la cele mai "compromise" lucrări și pentru a prezenta nu atât obiectul-operă, cât și procesul client-proiectare-execuție Cercetarea lor, investigația arhivistică, recunoaşterea surselor orale, lectura critică a documentelor a constituit deci un scut împotriva retoricii și nostalgiei fascismului Și catalogul în special a fost un instrument critic oferit publicului şi istoriografiei volumul, de fapt, documentează munca de cercetare dus mai departe, dialogul promovat între principalii savanți ai artei dintre cele două războaie, i oficiali ai muzeelor si institutelor de restaurare si protectie, mostenitorii artistilor arătând-o astfel a devenit un prilej de a începe o colaborare interinstituțională și o reflecție împărtășite asupra acestor probleme, punând bazele unui punct de cotitură critic în recepția publică a artei fasciste Materialitatea lui Sironi: o ipoteză de restaurare De altfel, pornind de la expoziție, au fost dezvoltate și alte proiecte pe termen scurt și lung perioadă la februarie , în Aula Magna a avut loc o masă rotundă intitulată Italia între Arte și Științe sau: pictura murală de Mario Sironi (studii, proiect de restaurare, noi achiziții) în în care s-au discutat noutăţile ce decurg din cercetările şi investigaţiile de diagnostic efectuate asupra pictat și s-a formulat o ipoteză de restaurare Evenimentul a reunit oameni de știință specializați în arta începutul secolului al XX-lea împreună cu teoreticieni ai restaurării precum Michele Cordaro, Umberto Baldini, director al Institutului Central pentru Restaurare din Roma, Maurizio Diana de la ENEA (printre primii să aplice tehnologii în domeniul patrimoniului cultural), superintendenți și directori ai principalelor Muzee romane, reprezentanți ai instituțiilor precum Ministrul Patrimoniului Cultural Antonino Gullotti, consilierul Municipiului Roma Ludovico Gatto, Giulio Carlo Argan (Fig ) da a deschis o discuție fără precedent asupra tehnicilor artistice din anii treizeci (din investigații diagnosticele efectuate cu ocazia expoziției au identificat tehnica mixtă utilizată, diferită de frescă ) şi asupra chestiunii metodologice a restaurării unei lucrări asupra căreia intervenise cenzura antifascistă Prin urmare, s-a discutat ipoteza revenirii mural în faciesul său original evaluând riscurile de conservare ale lucrării și prezența în iconografia originală a simbolurilor fasciste explicite SiRONi CAMESASCA ALESSANDRI ; CORDARO După cum a raportat "il Tempo" la februarie : "Prin urmare, elaborarea unui proiect de către Universitate, la propunerea istoricilor de artă, a căror realizare va fi invitată la concurs institute publice, superintendențe și alte institute științifice universitare, industrii și institute private" ( DE ANI ÎN ORAȘ UNIVERSITARIA , p ) Vezi și Sironi Pictura murală mare din Aula Magna, "il Messaggero", februarie , în DE ANI ÎN ORAȘUL UNIVERSITAR , p Ipoteza înlăturării picturilor picturii murale a fost discutată în următoarele decenii și a fost doar implementată în cu restaurarea curatoriată de Eliana Billi și Laura D'Agostino care a scos la iveală stratul pictural al lui Sironi făcând să reapară şi simbolurile fasciste care fuseseră şterse Vezi SiRONi SVELATO La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte Fig : Programul mesei rotunde Italia între Arte și Științe sau: pictura murală a lui Mario Sironi (studii, proiect de restaurare, noi achizitii), februarie , Roma, Universitatea din Roma La Sapienza, Palatul Rectorat, Aula Magna Prin urmare, expoziția a prezentat locul și lucrările și a investigat dinamica picturii murală în acei ani, a reunit savanți, conservatori, moștenitori ai artiștilor și a început studiul materialitatea picturii lui Sironi A devenit în sine un laborator și problemele abordate au găsit următori în cursurile universitare din anii următori Evenimentul expozițional a fost este, de asemenea, o condiție prealabilă pentru lansarea unui proiect mai larg: expoziția de EUR Utopia şi scenariul regimului (Fig ) inaugurată în , expoziția a fost amenajată în clădire al Arhivelor de Stat ale EUR, condusă la acea vreme de Mario Serio, și susținută de un comitet de onoare prezidat de Presedintele Consiliului de Ministri Bettino Craxi in acest caz da a ales să exploreze amenajarea unui complex urban neterminat, în care a materializat cel mai explicit control asupra artelor Ancheta interdisciplinară a variat de la urbanism la arhitectură, până la opere de artă, transferând modelul de cercetare al expoziție din la scară mai mare Prin adoptarea unei abordări filologice a studiului lucrări în context istorico-politic, s-au efectuat căutări sistematice în fond ale Arhivelor Statului din Roma și în arhivele private ale arhitecților și artiștilor implicați; au fost trasate, studiate si catalogate schitele pregatitoare pentru lucrari, planurile, proiectele catalogul a fost o contribuție importantă la studiul lucrărilor artistice, structuri arhitecturale și monumentale ale regimului, care aveau să devină parte a acestuia în câțiva ani a patrimoniului cultural national Încă o dată expoziția a pornit de la investigarea lui a site-ul, EUR, și a fost poziționat chiar în clădirea destinată păstrării memoriei documentar al secolului al XX-lea AVANTGARDA, TRADIȚIE, IDEOLOGIE E Carmen Belmont Studii de Memofonte Fig : E Utopia și scenariul regimului, catalogul expoziției, i ideologie și program dell'Olimpiade delle Civilta, editat de T Gregory, A Tartaro; ii Urbanism, arhitectură, artă și decor, îngrijită de M Calvesi, E Guidoni, S Lux, Veneția responsabili cu organizarea științifică a expoziției, Maurizio Calvesi, Simonetta Lux, Enrico Guidoni, Tullio Gregory și Marta Fattori, toți implicați anterior în proiecte expoziționale create cu ocazia aniversării Sapienza , credeau ei probabil că publicul vast și eterogen al evenimentului expozițional EUR ar putea acum au suficiente instrumente critice pentru a vizita o cale dedicată celor mai dominatori proiectul de propagandă fascistă și implementarea noii paradigme care ajunsese să fie definită în studii istorico-artistice dezbaterea privind restaurarea Italiei între Arte și Științe, deși nu a avut una impact imediat asupra picturii, a avut o continuare importantă în anii următori, când altele lucrări murale din anii treizeci, comandate de regim și cenzurate în diferite moduri în jur în anii cincizeci, au fost restaurate Îndepărtarea văruirii sau a învelișurilor exterioare simple, astfel au reapărut, împreună cu exemple de modernism italian, iconografie, simboluri și motto-uri fasciștilor Acesta a fost cazul mozaicului Fascist Labor (sau Corporate Italy) al lui Mario Sironi din Palat de informații din Milano, a cărei restaurare dezvăluie motto-ul fascist "Crede, Ascultă, Combat" În și picturile murale create de Sironi în Sacrario delle steagurile Casei Mamă a Mutilaților din Roma au obținut o nouă vizibilitate, când era a înlăturat zidul care acoperea figurile lui Mussolini și Vittorio Emanuele iii călare Enrico Guidoni fusese curatorul expoziției dedicate proiectului de arhitectură (LA "SAPiENZA" NELLA UNIVERSITATEA CITTa ), în timp ce Tullio Gregory și Marta Fattori au fost responsabili de eveniment expoziție organizată de Institutul de Filosofie (FiLOSOFi, UNIVERSita, REGiME ) clădirea a fost construită ca sediu al "il Popolo d'Italia" în , iar după război a devenit sediul unele ziare În a fost achiziționat de compania imobiliară Metanopoli care a promovat restaurarea lucrării fascistul lui Sironi Despre istoria lucrării și restaurarea acesteia, vezi BRAUN BARBIELLINI AMIDEi ; MARCELLUS La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte În aceiași ani, fostul partizan și antifascist Leonardo Sciascia, cu eseul său invenţia unei prefecturi , a luat parte în favoarea restituirii tablourilor murale către public in tempera de Duilio Cambellotti, realizata in in Prefectura Ragusa Acolo publicația a fost însoțită de documentare fotografică a celor dezvelite și restaurate iconografia deschis celebratoare a regimului și a ambițiilor sale coloniale (Fig ) Fig : L Sciascia, inventia unei prefecturi Picturile pe tempera de Duilio Cambellotti din Palazzo del Guvernul Ragusa, Milano Această nouă paradigmă care de la nivel specialist și intelectual a fost implementată, nu fără simplificări, în cultura populară oferă o cheie pentru a înțelege ce iese în evidență ca un mod special italian în comparație cu moștenirea memoriei fasciste, bazată pe protecţie şi divergentă de abordarea adoptată de alte ţări In contextul cu siguranță a jucat un rol important în tradiția italiană de protecție și conservare a monumente, adânc înrădăcinate în istoria națională, și cadrul legislativ în vigoare în anii optzeci referința pentru "Protecția lucrurilor de interes artistic sau istoric" era legea promulgat în , care supunea disciplinei sale "lucrurile, imobile și mobile, prezentând interes artistic, istoric, arheologic sau einografic" după cincizeci de ani de la execuție, sau în cazul în care autorii nu mai erau în viață Aniversarea primilor cincizeci de ani de Sapienza a inaugurat așadar una nouă faza complexului, pentru care din s-ar fi putut implementa a asigurarea recunoașterii protecției monumentale La lucrările lui ar fi fost recunoscut și atribuit caracteristicile care i-ar fi făcut parte din patrimoniul cultural și din comunitate Expoziția EUR a fost inaugurată la cincizeci de ani după ce a fost încredințată misiunea de către Mussolini a studiului planului de reglementare pentru Expoziția planificată pentru SciaScia Vezi Simoncelli , p Legea iunie , nr , Protecția lucrurilor de interes artistic sau istoric, GU, , august Carmen Belmont Studii de Memofonte În catalog se face referire explicită la această aniversare și la legea , în speranța atribuirea unei recunoașteri pentru protecția clădirilor monumentale "pentru valoarea de document-martor pe care îl pot oferi unui moment din istoria noastră" Mai mult de treizeci de ani mai târziu, motivele acestor alegeri, complexitatea acesteia proces critic de istoricizare, amploarea dezbaterii rămâne limitată la memorie și la cunoștințe ale unui grup restrâns de specialiști Prezența iconografiei și simbolurilor fasciste e colonialiști în sălile de consiliu ale clădirilor care găzduiesc sedii instituționale, fără niciuna referință care poate contextualiza motivele vizibilității lor în Italia contemporană, devine din nou centrală în dezbaterea publică într-un moment istoric în care aceste lucrări impun o crimă de apologie a fascismului și încă o dată fiind de actualitate serioasă reflecții ulterioare menite să promoveze o protecție critică și conștientă a mesajului politic intrinsecă, capabilă să ofere utilizatorilor instrumente de interpretare De asemenea, modalitățile și strategiile de expunere a operelor de artă din Ventennio rămân o întrebare deschisă Acolo expoziție Post Zang Tumb Tuum: Show the Show de Germano Celant la Fundația Prada în Milano - deși marcată de o intenție riguroasă de reconstrucție filologică și susținută de un solid catalog științific - în expoziție a pus din nou în evidențiază slăbiciunile unei narațiuni vizuale diacronice și necritice care, expunând capodopere a modernismului italian ca obiecte neutre, riscă să returneze același lucru vizitatorului atmosferă de valori estetice dictate de politicile propagandistice și epurate de atrocitățile din regimul fascist PORTUGUESI ; PORTIO PORZIO , p Se face referire la dezbaterea animată care a avut loc în principalele ziare naţionale şi internaţionale a în urma publicării articolului lui Ruth Ben-Ghiat în "New Yorker" în (BEN-GHiAT ) Articolul lui Ben-Ghiat, profesor de istorie și studii italiene la Universitatea din New York și autor de importante contribuții referitoare la fascism și colonialismul italian (aici amintim volumul în limba italiană La cultura fascist: BEN-GHiAT ), a atras atenția asupra prezenței unor urme monumentale ale fascismului, obţinând o recepţie extrem de controversată în Italia Cu toate acestea, dezbaterea a încurajat studii și reflecții suplimentare la subiect În cadrul proiectului Locuri și memoria fascismului coordonat de Giulia Albanese, institut Național Ferruccio Parri (rețeaua de institute pentru istoria rezistenței și a epocii contemporane) a promovat un ciclu de zile de studiu pentru a oferi o contribuție științifică actualizată și interdisciplinară pe tema (locurile de fascismul, ; Fascismul capitalului locurile fascismului din Roma, ; Orașele memoriei fasciste, ; cel locuri ale memoriei fasciste, ) http: www reteparri it proiecte de cercetare-de-cercetare locuri-memoria-de- fascismul POST ZANG TUMB TUUM Ester Coen, criticul și istoricul Ester Coen împotriva celebrei expoziții milaneze despre arta sub regimul fascist - "anulează memorie și exorcizează istoria, purificând-o de aspectele ignobile ale realității fasciste, "Dagospia", aprilie (https: www dagospia com rubric- critic-historical art-ester-coen-against- -applauditissima-nbsp-show- htm) Vă rugăm să vă referiți și la BEDARiDA și la analiza critică punctuală a istoricului Adolfo Mignemi: MiGNEMi La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte Bibliografie ARTIȘTII LA UNIVERSITATE Artiștii din Universitate și problema picturii murale, catalogul expoziției, editat de S Lux, E Coen, Roma ARTIȚI ÎN UNIVERSITATE ȘI ÎNTREBAREA MURALĂ Artiști în Universitate și problema murală, "Noutățile Universității din Roma", noiembrie ACCAME GM ACCAME, pictura lui Mario Sironi la o sută de ani după nașterea sa, "Paese Sera", octombrie ALESSANDRI A ALESSANDRI, Mario Sironi pictura murală din Aula Magna, în THE ARTiSTi ÎN UNIVERSITATE , pp - ani de ani Artele în Italia dincolo de fascism, catalogul expoziției, editat de A Negri, S Bignami et alii, Florența Ani treizeci Artă și cultură în Italia, catalogul expoziției, editat de R Barilli, F Caroli et alii, Milano ORANGE ( ) S ARANGIO, Iconografia lui Mussolini Un drum între mutări și redescoperiri în expozițiile italiene de atunci postbelic până astăzi, "plan b Arte vizuale și culturi", , ( ), pp - ARHITECTURA CA PROPAGANDĂ Arhitectura ca propagandă în regimurile totalitare din secolul XX Istorie și patrimoniu, editat de H Hokerberg, Florența ARTA MODERNA IN ITALIA Arta modernă în Italia - , catalogul expoziției, editat de CL Ragghianti, Florența ARTHURS J ARTHURS, fascismul ca "moștenire" în Italia contemporană, într-o țară normală? Eseuri despre Italia contemporană, editată de A Mammone, N Tranfaglia, GA Veltri, Milano , pp - ARTHURS J ARTHURS, "El a vrut să fie Cezar, Vespasian a murit": Viața de apoi a Romei lui Mussolini, "Civilta Roman", , p - ARTURO MARTiNi Arturo Martini, catalogul expoziției, editat de M De Micheli, C Gian Ferrari, Milano Carmen Belmont Studii de Memofonte AVANTGARDA, TRADIȚIE, IDEOLOGIE Avangardă, tradiție, ideologie: itinerarii prin douăzeci de ani de dezbateri despre pictură și sculptură murală: retipărire a materialelor de cercetare ale Catedrei de istorie a artei contemporane , editată de S Lux, Universitatea din Roma La Sapienza, anul universitar - , Roma BARATELLI G BARATELLI, Orașul Universitar Roma Construcția unui text arhitectural, Milano BARBiELLINI AMiDEi R BARBiELLiNi AMiDEi, Frescele Casei Mamă a Mutilaţilor din Roma, în SiRONi , pp - BARILLI R BARiLLi, De ce anii treizeci, în ANNITRENTA , pp - BARiLLi R BARiLLi, Anii treizeci: radiografia unui succes, în Annitrenta Artă și cultură în Italia, catalog a expoziției, curatoriat de R Barilli, F Caroli, V Fagone et alii, Milano (ediția originală: TREIZECI DE ANI ) BARiS-GAGLIARDi T BARiS, A GAGLIARDi, Controversele asupra fascismului în anii șaptezeci și optzeci, "Studi Storici", , , p - BARRESE M BARRESE, L'orizzonte postmoderno e il contrastato recupero dell'arte italiana tra le due guerre, în CARLO LUDOViCO RAGGHiANTi , p - BARTOLiNi F BARTOLINi, De la iconoclasm la muzeu: Vila lui Mussolini din Roma ca sit al patrimoniului dictatorial, "Martor", , , p - BEDARiDA R BEDARiDA, "Post Zang Tumb Tuum: Show the Show", "Artforum", , , pp - ALBINE C BEESE, "La Sapienza" Orașul universitar roman al anilor și rolul său în Istoriografia arhitecturală italiană, "Architectura", , , p - BELLONZi F BELLONZi, Sironi, aparate biografice și bibliografice ale lui C Gian Ferrari, Milano BEN-GHiAT R BEN-GHiAT, De ce mai sunt atât de multe monumente fasciste în Italia? "The New Yorker", Octombrie (disponibil online: https: www newyorker com culture culture-desk why- sunt-atâte-monumente-fasciste-încă-stă-în picioare-în-italia) BEN-GHiAT R BEN-GHiAT, Cultura fascistă, Bologna La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte BENZi F BENZi, Arta în Italia între cele două războaie, Torino Billi E BiLLi, "A proceda cu o înlocuire demnă a frescei": suișuri și coborâșuri ale muralei romane între negație și recuperare "cazul Siviero", în SiRONi SVELATO , pp - BOSSAGLIA R BOSSAGLIA, "secolul al XX-lea italian" Istorie, documente, iconografie, anexe de C Gian Ferrari, M Lorandi, Milano BRAUN E BRAUN, Racemi d'oro: mozaicul lui Sironi în Palatul Informaţiei, în Racemi d'oro : mozaicul lui Sironi în clădirea informaţiei, editat de E Braun, Milano , pp - BRAUN E BRAUN, Mario Sironi și modernismul italian Artă și politică sub fascism, Cambridge [ua] VIȚII M CALVESi, Patru moduri de a vedea expozitia, in ARTISTII IN UNIVERSITATE , p CARLO LUDOVICO RAGGHIANTI Carlo Ludovico Ragghianti și arta în Italia între cele două războaie Noi cercetări în jurul și pornind de la expoziție din Arta modernă în Italia - , lucrările conferinței (Lucca-Pisa - decembrie ), editat de P Bolpagni, M Patti, cu colaborarea lui L de Pinto, B Sweater, Lucca CARTER-MARTiN N CARTER, S MARTiN, Managementul și memoria artei monumentale fasciste în perioada postbelică și Italia contemporană: cazul Apoteozei fascismului lui Luigi Montanarini, "Journal of Modern Studii italiene", , , p - COEN E COEN, Sironi: Italia între arte și științe, în ARTIȚII DIN UNIVERSITATE , pp - CORDARO M CORDARO, Perspective analitice asupra tehnicii de execuție și evenimentelor de conservare a picturii murale din Sironi, în ARTIȚII DIN UNIVERSITATE , p CRiSPOLTi-HiNZ-BiROLLi E CRiSPOLTi, B HiNZ, Z BiROLLi, Art and Fascism in Italy and Germany, Milano DANTiNi M DANTiNi, Artă și politică în Italia Între fascism și republică, Roma DE DOMiNiCiS D DE DOMiNiCiS, Corrado Vigni, în ARTIȘTII DIN UNIVERSITATE , p Carmen Belmont Studii de Memofonte DE FELICE R DE FELiCE, interviu despre fascism, editat de MA Ledeen, Roma-Bari E E Utopia și scenariul regimului, catalogul expoziției, i ideologia și programul olimpiadei Civilta, editat de T Gregory, A Tartaro; ii Urbanism, arhitectură, artă și decorare, editat de M Calvesi, E Guidoni, S Lux, Veneția EVANGELISTII S EVANGELISTi, vorbeste nepotul lui Sironi: in sfarsit ne vom uita la el fara sa ne intrebam daca era putin sau mult fascist, "il Giornale dell'Arte", , , pp - FAGONE V FAGONE, The V Triennale di Milano, în Muri către pictori Pictură murală și decorare în Italia - , catalogul expoziţiei, editat de V Fagone, G Ginex, T Sparagni, Milano , pp - FERGONZi F FERGONZi, Filologia secolului Modigliani Sironi Morandi Martini, Milano FERRARI S FERRARi, aprilie "Joia Neagră" din Milano Când fasciștii l-au ucis pe agentul Antonio Marino, Roma FILOZOF, UNIVERSITATE, REGIM Filosofi, universități, regim Școala de Filosofie a Romei în anii treizeci, catalogul expoziției, a editat de T Gregory, M Fattori, N Siciliani De Cumis, Roma FULLER M Fuller, Coloniști rurali și proiecte urbane Identitatea civică paradoxală în Agro Pontino, în The Routledge Companion to italian Fascist Architecture: Reception and Legacy, a cura de KB Jones și S Pilat, Londra , p - GASTADON ( ) G GASTALDON, [recensione a] A Difficult Heritage: The Afterlife of Fascist-Era Architecture, Monumente și opere de artă în Italia Convegno a cura di Carmen Belmonte, Bibliotheca Hertziana e American Academy, Roma, - martie , "Palinsesti", , ( ), pp - GENTILE E GENTILE, Fascismo di pietra, Roma-Bari GOLAN R GOLAN, Muralnomad Paradoxul picturii murale, Europa - , New Haven, Connecticut [ua] HoKERBERG H HoKERBERG, Monumentul Victoriei de la Bolzano: desacralizarea unei relicve fasciste, "internațional Journal of Heritage Studies", , , p - La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte DE ANI ÎN ORAȘUL UNIVERSITAR de ani în orașul universitar Revista de presă, Roma CEI CINCIzeci DE ANI DE LA SAPIENZA cei cincizeci de ani ai La Sapienza: de la o universitate de elită la o universitate de masă, "il Giornale d'Italia", octombrie iSNENGHi M iSNENGHi, intelectuali militanti si intelectuali functionari Note despre cultura fascistă, Torino CULTURA LUI Cultura secolului XX, ii Arte vizuale, de A Negri, Arhitectură, de B Bottero, Milano METAFIZICA Metaphysics: the Twenties, catalogul expoziției, editat de R Barilli, F Solmi, i-ii, Bologna LA "SAPiENZA" ÎN ORAȘUL UNIVERSITAR "Sapienza" în orașul universitar , catalogul expoziției, editat de E Guidoni, M Regni Sennato, Roma ÎNȚELEPCIUNEA, STRUCTURILE, PROBLEME ȘI IMAGINI La Sapienza, structuri, probleme și imagini ale unei instituții, editat de F Ferrarotti, L Leonetti, M Ali, Roma ECONOMIA ITALIANĂ ÎNTRE CELE DOUĂ RĂZBOI Economia italiană între cele două războaie - , catalog expozițional, editat de AA VV, Roma L'ENTRE-DEUX-GUERRES ÎN ITALIA Entre-deux-guerres în Italia Istoria artei, istoria criticii, istoria politică, lucrările conferinței (Perugia - mai ), editat de M Dantini, Perugia LES REALISMES Les realismes - , catalogul expoziției, Paris LITERATURA-ARTĂ Literatura-Arta Myths of the ' , catalogul expoziţiei, editat de Z Birolli, Milano LUPANO M LUPANO, Desene necunoscute de Piacentini, în ARTIȘTII DIN UNIVERSITATE , pp - LUPANO M LUPANO, Marcello Piacentini, Roma-Bari Carmen Belmont Studii de Memofonte Lux S LUX, Italia între Arte și Științe în Universitatea Sapienza din Roma: artistul Mario Sironi, arhitectul Marcello Piacentini și dictatorul Benito Mussolini, în MARCELLO PIACENTiNi ARCHITETTO , p - LUX-COEN S Lux, E Coen, Prezentare, în ARTIȚII DIN UNIVERSITATE , p LUX-COEN S LUX, E COEN, : la cincizeci de ani de la crearea Citta Universitaria, Sapienza recunoaște artiștii și arhitecții săi Se deschide "cazul" Sironiului desfigurat și redescoperirea picturii murale, în SiRONi DEZVĂLUT , p - LYTTELTON-PETERSEN-SANTOMASSIMO A LYTTELTON, J PETERSEN, G SANTOMASSiMO, il Mussolini de Renzo De Felice, "Trecut și prezent", , , p - MACDONALD S MACDONALD, Moştenirea dificilă Negocierea trecutului nazist la Nürnberg și nu numai, Abingdon- NYC MACDONALD S MACDONALD, "Moștenirea dificilă" este încă "dificil"? în Muzee care gestionează tensiunile schimbării, numero speciale di "Museum international", , , p - MALONE H MALONE, Legacies of Fascism: Architecture, Heritage and Memory in Contemporary italy, "Modern italia", , , p - MANGONi L MANGONi, L'interventismo della cultura intellettuali e riviste del fascismo, Roma-Bari MARCELLO F MARCELLO, Între cenzură și sărbătoare: planul decorativ al Casei Madre dei Mutilati din Roma ( - ), în THE DIFFiCULT HERITAGE , p - MARCELLO-GWYNNE F MARCELLO, P GWYNNE, Speaking from the Walls: Militarism, Education, and Romanita in Rome's Citta Universitaria ( - ), "Journal of the Society of Architectural Historians", , , pp - MARCELLO PIACENTINI ARHITECT Marcello Piacentini arhitect - , lucrările conferinței (Roma - decembrie ), editat de G Ciucci, S Lux, F Purini, Roma Margozzi M MARGOZZI, Italia între Arte și Științe, în SiRONi , pp - La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte MARiO SiRONi Mario Sironi Desene politice - , catalog expoziție, editat de M De Micheli, Torino MARiO SiRONi Mario Sironi, catalogul expoziției, editat de R De Grada, Milano MARiO SiRONi Mario Sironi Sculpturi-Opere pe hârtie, catalogul expoziției, editat de F Benzi, Roma MASSAGLI G MASSALi, Florența, : expoziția "Arta modernă în Italia - ", "Luk", , , pp - AMINTIRI DIN PIATRA Amintiri de piatră monumentele dictaturilor, editat de GP Piretto, Milano MiGNEMi A MiGNEMi, Despre unele expoziții: "Politica vieții artei" și regimul fascist, "Novecento org", , Februarie (http: www novecento org public-use-of-history-about-some- expozitii-art-viata-politica-si-regimul-fascist- ) "EXPOZIȚII PERMANENTE" "Expoziții permanente" Carlo Ludovico Ragghianti într-un secol de expoziții, editat de S Massa, E Pontelli, Lucca ATELIER MUZEAL DE ARTĂ CONTEMPORANĂ Laborator Muzeul de Artă Contemporană Index MLAC - , editat de S Lux, Roma NEGRi A NEGRi, Arta expusă O istorie a expozițiilor, Milano NiCOLiNi R Nicolini, Prezentare, în ARTIȘTII DIN UNIVERSITATE , p NiCOLOSO P NiCOLOSO, Piacentini și Mussolini în orașul universitar Roma - , în Universitatea și oraș rolul Padova și al altor universități italiene în dezvoltarea urbană, lucrările conferinței de studiu (Padova - decembrie ), editat de G Mazzi, Bologna , pp - NiCOLOSO P NiCOLOSO, arhitect Mussolini Propaganda și peisajul urban în Italia fascistă, Torino NiCOLOSO P NiCOLOSO, Marcello Piacentini Arhitectură și putere: o biografie, Udine PAGINI L PAGGi, O republică fără Panteon Politica și memoria antifascismului ( - ), în Le Memoriile Republicii, editat de L Paggi, Florența , pp - Carmen Belmont Studii de Memofonte Pieri G PiERi, Destinul artei și artefactelor, în CULTUL DUCE , pp - POLiN G POLiN, Annitrenta din Milano: o expoziție monstruoasă, "Casabella", , , p PONS S PONS, Berlinguer și sfârșitul comunismului, Milano PONTIGGIA E PONTIGGIA, Arturo Martini Viața în cifre, Monza PONTIGGIA E PONTIGGIA, Mario Sironi Colecția Cutrera, Milano PORTUGEZĂ P PORTOGHESi, EUR-ul are cincizeci de ani, în E , ii, pp - PORTIO PL PORTIO, THE E Motive de protecție, în E , ii, pp - POST ZANG TUMB TUUM Post Zang Tumb Tuum: Show the Show, catalogul expoziției, editat de G Celant, Milano PRE Ti D PRETi, O expoziție de uitat: economia italiană între cele două războaie, "Trecut și prezent", , , p - QUATTROCCHI L QUATTROCCHI, Expunând arta epocii fasciste Cronici și istorie, "Italia contemporană", , , p - PATRU L QUATTROCCHI, Regândirea artei perioadei fasciste: alegeri expoziționale, instalații și recepții critice De la expoziția florentină din la "Gli annitrenta" din Milano în , în CARLO LUDOViCO RAGGHIANTi , pp - RAGGHIANTI CL Ragghianti, Prezentare, in ARTE MODERNA iN iTALiA , pp iX RUBERTi A RUBERTi, Prezentare, în ARTIȘTII ÎN UNIVERSITATE , p RUSĂ A RUSSO, fascismul expus, Roma SALVADORI ML SALVADORi, Stânga în istoria Italiei, Roma-Bari La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte SALVAGNiNi S SALVAGNiNi, sistemul artelor în Italia - , Bologna SANTOMASSIMO G SANTOMASSiMO, Anii treizeci ai burgheziei milaneze, "Passato e presente", , , pp - SARFATTI MG SARFATTI, Orașul universitar Roma, "Noua Antologie", noiembrie , pp - SCHIAFiNi cel SChiAFFiNi, "Anii Arta în Italia dincolo de fascism" Note istoriografice despre succesul lui expoziții de artă între cele două războaie, "Italia contemporană", , , pp - SCHNAPP JT SCHNAPP, Fascism după fascism, în Fascism's Return Scandal, revizuire și ideologie din , a editat de RJ Golsan, Lincoln-London , pp - SciaScia L SCiASCiA, inventia unei prefecturi Picturile pe tempera de Duilio Cambellotti din Palatul Guvernului din Ragusa, Milano SILVA U SiLVA, ideologia și arta fascismului, Milano Simonelli P SIMONCELLi, Mario Sironi: cenzura, lasitatea si selectia memoriei, "Noua istorie Contemporan", , , p - SiRONi M SiRONi, Pictură murală, "il Popolo d'Italia", ianuarie SiRONi a Sironi de desene inedite, catalogul expoziției, editat de C Gian Ferrari, F Gallo, Milano SiRONi b Sironi - , catalogul expoziției, editat de C Gian Ferrari, Milano SiRONi c Sironi Compoziții murale, catalog expoziție, prezentare G Kaisserlian, Milano SiRONi d Sironi Lucrări - , catalogul expoziției, editat de M Penelope, Milano SiRONi Sironi Marele decor, catalogul expoziției, editat de A Sironi, Milano Carmen Belmont Studii de Memofonte SiRONi Sironi Anii și De la prăbușirea ideologiei până în anii Apocalipsei, catalogul expoziției, a editat de C Gian Ferrari, Milano SiRONi CAMESASCA M SiRONi, Mario Sironi Scrieri publicate și inedite, editată de E CAMESACA, Milano SiRONi DEZVLUIT a dezvăluit Sironi restaurarea picturii murale Sapienza, catalogul expoziției, editat de E Billi, L D'Agostino, Roma STORCHI S STORCHI, Mussolini ca monument: statuia ecvestră a Ducelui de la Stadionul Littoriale din Bologna, în CULTUL DUCE , pp - TEMPESTi F TEMPESTi, Arta Italiei fasciste, Milano MĂRTURII FIGURATIVE ȘI CONTROVERSE Mărturii și controverse figurative în Italia, ii De la divizionism până în secolul al XX-lea, editat de P Barocchi, Messina-Florenta CULTUL DUCELOR Cultul Ducelui Mussolini and the Italians, editat de S Gundle, C Duggan, G Pieri, Manchester PATRIMONIUL DIFICULT The Difficult Heritage of Italian Fascism, editat de N Carter, S Martin, număr special al "Italia modernă", , TORELLI LANDiNi E TORELLi LANDiNi, Mario Sironi și problema picturii murale, "Știrile Le Arti", - , TRIENALA MILAN Trienala de la Milano Catalog oficial, catalog expoziție, Milano TUri G TURi, fascismul și consensul intelectualilor, Bologna FECIOARA L VERGiNE, Nimeni nu-şi aminteşte cu furie?, "Alfabeta", , , p ViANELLO-STRiNGA-GiAN FERRARI G ViANELLO, N STRiNGA, C GiAN FERRARi, Arturo Martini Catalog motivat al sculpturilor, Vicenza ViVA D ViVA, De Chirico malgre lui Episoade de succes critic de la Șaizeci și opt până la Postmodernism, "Studii despre Memofonte", , , p - La Sapienza, fascismul, o expoziție Intersecții critice în recepția artei Ventennio în anii Studii de Memofonte ViVA D ViVA, Postmodernisme et antimodernisme dans l'historiographie de l'art italien du XXe siecle ( - ), în Femeile postmoderne: o paradigmă pertinentă în campionul artistic?, actele conferinței (Paris) - mai ), editat de F Danesi, K Schneller, H Trespeuch, Paris (disponibil online: https: hicsa univ-paris fr dosar acte Postmoderne-Viva pdf) ZAMBIANCHI C ZAMBiANChi, "Adevărate opere de artă": aspecte ale decorului pictural și sculptural din piața orașului Universitatea, în SiRONi SVELATO , pp - Carmen Belmont Studii de Memofonte REZUMAT Articolul se concentrează pe expoziția din Artiști la Universitate și problema picturii mural, curatoriu de Simonetta Lux și Ester Coen și amenajat în Palazzo del Rettorato a Universității La Sapienza din Roma în Reconstituirea proiectului științific și a narațiune expozitivă și desfășurată în cadrul dezbaterii istorico-culturale asupra memoriei fascismul anilor optzeci, în care se identifică un punct de cotitură critic în recepția publică a artei secolului al XX-lea Trecerea de la o practică de "înlăturare" a probelor operele figurative ale fascismului la o abordare bazată în schimb pe studiul și protecția operelor legată de propaganda fascistă și urmărită printr-o triangulare între cercetarea științifică, expozitii si restaurari Acest articol se concentrează pe expoziția Artiști în universitate și problema picturii murale, amenajat de Simonetta Lux și Ester Coen și amenajat în Palazzo del Rettorato din Universitatea La Sapienza din Roma în Reconstituirea proiectului expozițional și a acestuia narațiunea este încadrată în dezbaterea culturală asupra memoriei fascismului dezvoltată în perioada anii în acest deceniu, există într-adevăr o schimbare de paradigmă în recepția publică a artei Ventennio Explorând o triangulare între cercetări, expoziții și restaurări, aceasta studiul urmărește trecerea de la neglijarea și ascunderea fizică a iconografiilor fasciste la studiul şi conservarea operelor de artă legate de propaganda fascistă Giorgio Bacci Studii de Memofonte ARTE MIGRANTE O ASPECTĂ ACTUALĂ PUNCI DE LA TEMA BĂRCILOR Post-migrație, Estetică mnemonică, Postmemorie, Întorsătură migratorie: în ultimul deceniu a dezvoltat o nouă terminologie, născută din întâlnirea dintre artă și cultura vizuală, menită să definească și încadrând o lume contemporană în continuă transformare, atât pe plan politic cât şi în ceea ce priveşte arta şi cultura vizuală în acest context, una dintre temele care au atras cel mai mult atenţia artiştilor şi criticilor şi cu siguranţă fenomenul migraţiei, care are a sugerat să revizuim concepte precum identitate, nomadism, diaspora, care necesită instrumente interpretări experimentale și parțial noi, capabile să răspundă la multiplicitate metodologia expresiilor creative contemporane, nu mai multe metafore simbolice decât una în primul rând cercetare artistică, dar o reflectare și rezultat al unui angajament activ în lumea politică e cultural În mod semnificativ, autori precum Jacques Ranciere, Georges Didi-Huberman, Nicolas Bourriaud, au împletit adesea critica artistică și filozofică, pe de o parte, îmbogățind domeniu de studii a problemelor metodologice importante (nu este o coincidență că termenul revine deja la câteva rânduri distanță), dar pe de altă parte riscând să piardă specificul unei investigații concentrat pe mijloace și scopuri Astfel, dezbaterea amplă referitoare la raport va fi considerată de la sine înțeles între artă și politică, știind că "nu poate exista o transmitere calculabilă între șocuri sensibilă artistică, conștientizare intelectuală și mobilizare politică" , și vor fi privilegiate în schimb o cercetare care își propune să identifice o serie iconografică, problematizând-o în sine legături artistice, contextuale și istorice, extinzând cadrul la o revizuire argumentată a contribuțiilor evenimente internaționale interesante referitoare la artă și migrație Specificul textului va fi din de căutat așadar în reconstrucția filologică a unei dezbateri vizuale și critice în același timp, marcând distanța față de situațiile anterioare, reprezentate de artiști precum Claudio Parmiggiani și Jannis Kounellis sau, după o altă nuanță, Fabio Mauri eseul va proceda apoi cronologic, conform unei alegeri care nu este confortabil, dar funcțional pentru a sublinia saltul conceptual dintre "bărci" pe care îl au între ele foarte puţine în comun: nu este vorba, încă o dată, de stabilire a priorităţilor şi ierarhiilor, ci de luați notă de diferite scopuri Doar o reflecție centrată pe Friedrich poate scăpa și pe inspirația romantică a unui naufragiu trăit mai ales în împletirea personalului și universal va rămâne o voce preponderent izolată în sfera contemporană, la fel ca și recitirea a lui Gericault în perspectiva unei odisee artistice personale se va transforma într-un explicit, în pericol uneori pentru a deveni un slogan simplist, politico-vizual Dimpotrivă, o lucrare deschisă politica ca cea a lui Fabio Mauri s-ar putea preta unor interpretări departe de acestea imaginat de artist, răsfățându-se cu schimbarea timpurilor moderne Va fi potrivit repetați că cazurile menționate nu vor fi abordate cu pretenție de integralitate, ci cu disponibilitatea de a prezenta dovezi ale unei fracturi contributia se va dezvolta ulterior in urma desfasurarii unei teme, aceea a arta si migratia (si mai exact barca), declinate de artisti in diferite medii, trecand de la instalații multimedia (isaac Julien, Alexis Peskine, Alfredo Jaar) până la fotografie modificat și retușat (Pierre Delavie), de la reprezentație (Shambuyi Wetu) la un operațiune culturală și artistică complexă (ilaria Turba), de la sculptură (Mimmo Paladino) la reutilizarea obiectelor încărcate cu o densitate simbolică, care devin documente ale a situație istorică (Sislej Xhafa, Romuald Hazoume) În acest sens, doar pentru a da înapoi narativ-eseu la nivelul multiplicității expresive a artelor contemporane, s-a decis să menţine o articulare tematică şi nu pur tehnico-lingvistică RANCieRE , p Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte O articulație care, de altfel, ține de estetica memoriei conectate strict la "postmemorie", bazată pe reconsiderarea politică a unui trecut care nu este a fost experimentat direct de către artiști și care se exprimă în lucrări bazate pe repetiție, variație și reelaborare a materialului preexistent sau în seriale multimedia care recreează un basm istorico-artistic alternativ și needitat (în acest sens opera lui a artist precum Arthur Jafa, câștigător al Leului de Aur la ultima Bienale de la Veneția) În schimb, alte teme interesante vor rămâne pe fundal care ar avea nevoie de a perspective specifice, cum ar fi o analiză a provenienței diferiților artiști, ceea ce ar deschide discuția spre alți poli tematici, printre care și privirea neagră, o privire capabilă de transforma precaritatea "vieții negre" în secolul XXI în forme creative de afirmare social, politic și cultural: "făcând acest lucru, schimbă optica "privirii" către o intenționată practica de a privi cu și alături O privire neagră nu permite spectatorilor să fie pasivi la ea muncitor sau impasibil la afectele sale este o privire care cere muncă [ ] Privirea neagră care sunt descrierea nu trebuie confundată cu empatia" Înainte de a ajunge în miezul expoziției, este imperativ să ne oprim asupra unora dintre termeni angajate în deschidere, pentru a clarifica orizontul de așteptări în care se întâlnesc artiștii în cauză mutare, plecând de la distincția terminologică introdusă de TJ Demos (rezumat cu toate acestea studii anterioare) în special, migrația echivalează cu călătoria în străinătate speranța de a obține cetățenia sau rezidența legală temporară; nomadismul denotă o condiție de mobilitate perpetuă; exil în schimb (și "apatridie"), aproape de refugiat, descrie o situație social vulnerabilă și fragilă, lipsită de drepturi Dacă exilul, evident, și marcat de o tristețe ineliminabilă, nomadismul înseamnă "dislocare ca permanentă acasă cu lejeritate și bucurie, respingând angajamentele politice postcoloniale ale diasporic" Învecinat termenilor enucleați până acum și ideii de post-migrație, de Ring Petersen identificat într-un concept deschis, menit să depășească distincția "binară" "între migranți și cetățeni, străini și nativi, comunități etnice și albe, occidentale și culturi non-occidentale" într-o asemenea panoramă se afirmă producţiile inter şi multi artistice culturale, transversale diferitelor straturi ale societăţii, care construiesc "legături interculturale mai puternice între indivizi și grupuri cu medii diferite, precum și stabilirea relații transculturale peste granițele statelor naționale, conectând astfel teritorialul cu cel cosmopolit" este inevitabil să observăm modul în care definiția artei și a imaginilor merg mână în mână cu cel socio-politic al migrantului, într-o relaţie dialogică în care cel singularitatea și particularitățile celor două câmpuri semantice iar în acest cadru că conceptul de viraj migrator, care trebuie înțeles, după cum explică Thomas Nail, nu numai ca importanță tot mai mare, în estetica și în istoria artei, a lucrărilor dedicate migranților, dar ca natura mobilă și într-adevăr "migrantă" a imaginii în sine: "Există astfel o devenire migrant al imaginii și o imagine devenită a migrantului în același timp Din cauza conjunctura istorică actuală, este imposibil să le extragem unul de altul De aceea două trebuie gândite împreună ca imaginea migrantă" Din această perspectivă, nava este o trăsătură ideală de union, o icoană în toate intențiile și scopurile, capabil să conecteze moartea și viața dar și, în reelaborare contemporan, sfârșitul sclaviei și începutul libertății: În acest sens, vezi în special FiNLEY TABĂRĂ , p DEMOS , p RING PETERSEN , p ibid NAiL , p Asupra acestor probleme și asupra esteticii migratorii, vezi și contribuțiile importante ale Mieke Bal și volumele colective ESEURI ÎN ESTETICA MIGRATORIE ; ARTĂ ȘI VIZIBILITATE ÎN MIGRATORIE CULTURILE ; CULTURA MIGRATIEI George Bacci Studii di Memofonte în căutarea unor imagini comparabile în cultura occidentală, trebuie să apelăm la astfel de subiecte iconice precum crucificarea Fără îndoială, răstignirea oferă o paralelă convingătoare, pentru că ambele imagini au au fost redate și reelaborate în mod repetat de-a lungul secolelor, dar ele întruchipează simultan moartea și renașterea Icoana navei de sclavi a fost adesea asemănată cu un sicriu și cu un pântece aceasta este un loc al morții, al africanilor muribundi și al unei noi vieți, al unui popor care ar persevera în față de sclavie și cruzime nespusă pentru a deveni un popor liber care a contribuit la definirea erei moderne i precedenti: la barca come metafora În Claudio Parmiggiani a deschis un interviu cu Nico Orengo, cu ocazia arată Finis Terra, declarând că a construit multe "ambarcațiuni într-o călătorie acum treizeci de ani Purtau pânze albe, pânze negre, scări, sfere, cârpe, pâine, statui carbonizate, multe, dar în realitate doar una și călătoria este mereu aceeași" călătoria este cea a picturii, după cum au subliniat în mai multe rânduri diferiți critici, în primul rând de Pier Giovanni Castagnoli care în același catalog a explicat cum diferitele bărci constituiau "un long călătorie a imaginației, care a început cu mulți ani în urmă pe malul unui mic râu din imprejurimile Modenei Anul era " referirea este la o lucrare fundamentală în calea lui Parmiggiani, Grădina Zoologică Geometrică, în care o barcă transporta de pe un mal pe altul ale râului Secchia șapte solide geometrice, "cu livrele diferitelor animale (șarpele, zebra, girafa, tigrul, leopardul, jaguarul, curcanul)" : referință biblică și în același timp reflecție conceptuală asupra artei și asupra "geometriei, capabilă să elibereze prin puterea de sinteză expresivă plenitudinea concentrată a imaginii din care coboară și la care se referă" Un alfabet, pe scurt, care este articulat în forme și culori, materie și abstracție, așa cum va fi evident în serie de cinci bărci (cu pigmenți și făină) intitulată AEiOU din În cei treizeci de ani în care trec din până în , bărcile se impun ca simbol și alegorie a călătoriei picturale al artistului, pentru a forma un corpus de lucrări care să reziste naufragiului existenței: în mod semnificativ, Parmiggiani apelează la atmosferele romantice ale lui Caspar David Friedrich, care se intitulează altă barcă ( ) , suspendată în gol, punctată de pânze geometrice negre, sau instalația inspirată din marea de gheață (fostă epava Speranței) din , în care blocurile de gheață se transformă în cristale sparte și ostile Dar este doar sentimentul de imersiunea melancolică de panică în pictură ca dimensiune absolutizantă care unește i doi artiști, o relație de continuitate și comuniune cu rădăcinile lor, care Parmiggiani sottolineera ancora in incipit del , libro nel quale accostera le barche di AEiOU a quelle fotografate da Paul Strand în (Un paese sara poi publicat în ): "Figure, motivi, "În acest studiu, mă refer la această imagine aproape universal cunoscută ca icoana navei de sclavi Cuvântul icoană vine la noi din greaca veche eikon, care înseamnă imagine sau imagine, dar are o semnificație mai profundă atât în sacru cât și în tărâmuri seculare [ ] Limbajul pictural al picturilor de icoană a oferit întărirea simbolică a liturgicului învățături menite să creeze și să susțină credința cu alte cuvinte, icoanele au oferit o legătură între credincioșii pământești și cel divin și între lumea materială și cea spirituală Icoana a devenit astfel parte integrantă a spațiului liminal, între aceste două lumi, precum și un vas de transport, care se deplasează între două continente [ ] Robii Africanul, individual și colectiv, a experimentat unele dintre aceleași încercări și torturi pe care le-au suferit Hristos Așa cum crucifixul, ca o icoană puternică, servește ca punct focal al credințelor creștine și reprezintă sacrificiu pentru a răscumpăra omenirea, icoana navei de sclavi a fost făcută de aboliționişti pentru a-i converti pe necredincioşi la o cauză a fost profund religios, umanitar și moral [ ]" (FiNLEY , pp - ) ORENGO-PARMiGGiANi , p CASTAGNOLi , p ibidem ivi, p A proposito di quest'opera, Bernard Blistene osserva che ""Caspar David Friedrich" este noire: un "monocrom" Une barque, des toiles et un possible voyage de et pour la peinture au-dela d'elle-meme, un voyage, pas une destination" (BLiSTENE , p - ) Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte relicve ale unei totalităţi pierdute Prima sursă, pentru mine, de imaginație și poezie; arhetipuri și embleme, într-o zi, ale universului spiritual al operei mele" Dacă Friedrich este cel care îl inspiră pe Parmiggiani (un caz care, după cum era anticipat, va rămâne substanțial izolat, cu excepția importantă a Hope de Adel Abdessemed ), Jannis Kounellis în a dialogul cu Bruno Cora a indicat în Pluta Medusei o alegorie a situaţiei contemporan, citit în termeni formali Cu siguranță, acesta nu este locul de retras iconografia și rolul bărcii în opera lui Kounellis, de la Bienala de la Veneția din la expoziția de la Trieste din , în care rămășițele bărcilor pescarilor triesteni ocupă Hall of Charms Ex Pescheria, dar cel puțin una dintre "stațiile" Odiseei ar trebui să fie amintită expoziție personală a artistului: ionionul Cargo Ship care în a adăpostit lucrările lui Kounellis, într-o sinteză inextricabilă a artei și a vieții visele și amintirile din copilărie, marea și port, călătoria lui Ulise și experimentele formale sunt apoi transfigurate într-un clar viziune artistica: Kounellis s-a întors la primul său port de escală, țara natală Ithaca, portul Pireu și a decis să investească cala navei de marfă "ionion" cu toată greutatea acumulată vise este o întoarcere în pântece care a aprins lumânarea imaginației lui, care a hrănit-o pe a lui subconștientul prenatal [ ] De la început, Kounellis a fost specialist în eradicare, în deplasare, care l-a transportat spre celălalt Dar, în timpul acestei lungi călătorii, el a păstrat amintirea originilor sale și a escalelor pe care le făcuse, lăsând ușa larg deschisă pentru întâlnirile uimitoare pe care viitorul său itinerar este probabil să le aibă pregătite Pe de altă parte, lucrarea Muro d'Europa de Fabio Mauri, prezentată pentru prima dată la Amsterdam la Fundația De Appel în și constând din a barcă împărțită în două de un perete (un alt element pe care ar fi multe de spus, gândind de asemenea la Zidul de Apus sau al Plângerii) care, în cuvintele lui Mauri însuși, "fa aluzie exact la Zidul Berlinului, cicatrice care străbate Europa și își desparte gândul și fiecare acțiune în două O conștiință divizată menține vie o conviețuire altfel impracticabilă" O operă puternică și cu o valoare simbolică ridicată, care astăzi ar putea reprezenta în schimb zidul celui "Fortăreața Europa", împotriva căreia se ciocnesc visele migranților Barca noastră Veneția, mai : au trecut treizeci de ani de la Caspar David Friedrich de Parmiggiani iar în lagună, pe o barjă, cu clopotnița San Marco în fundal, continuă în tăcere epava impunătoare a bărcii de pescuit simbol al celui mai tragic naufragiu al PARMiGGIANi , p Xi Hope ( - ) se referă în mod explicit în titlu la naufragiul Hope Adel Abdessemed are refolosit epava unei barci folosita probabil de emigrantii cubanezi pentru a ajunge pe coasta de Florida Keys, umplându-l cu movile de rășină neagră în formă de saci de gunoi, făcând aluzie clară la viziune larg răspândită și distorsionată asupra migranților Despre aceasta și alte lucrări, vezi PĂMÂNTUL NEAGINIȘIT LA TERRA inNQUIET "Cu privire la plută și Gericault nu trebuie să uităm că mai târziu, în tabloul lui Delacroix The libertatea conduce poporul la baricade, un fapt nou prinde contur Consider că pictura este un "portret de grup" Acum, dacă îi înlocuiești pe acei bărbați de pe pluta Gericault cu pictori cubiți, îți dai seama că nimic nu se schimbă Și întotdeauna pluta lui Gericault Deci, dacă cubiștii fac parte dintr-un grup identificat de Gericault, este necesar vezi ce naufragiu reprezentau cubistii; incepand de acolo se vede si starea noastra Probabil că suntem în derivă, nu pentru că suntem fără ghid, ci pentru că nu suntem un grup" (KOUNELLiS , p ) SCHEPS , p Pe tema barca și Kounellis a se vedea și recentul RiSALiTi , în special pp - MAURi , pozitia George Bacci Studii de Memofonte istorie în apele Mediteranei, care a avut loc pe aprilie în strâmtoarea Sicilia, km la sud de Lampedusa și la km nord de coasta libiei Probabil că nu vei ști niciodată cu precizie câți oameni erau de fapt înghesuiți, dincolo de imaginabil, în carenă a bărcii, probabil între și : dintre aceștia, au supraviețuit doar Barca, care s-a ciocnit cu un negustor portughez care încerca să o salveze, e scufundat din cauza incompetenței căpitanului, a fost ridicat de pe fundul mării în iunie de Marina Italiană și transportat la baza navală Melilli, cu scopul de a da o identitate pentru corpurile victimelor Un proiect de pionierat în Europa, așa cum se explică în mai multe circumstanțe Cristina Cattaneo, antropolog criminalist care naufragiat fără chip a retras intreaga poveste barca de pescuit, în lectura atentă făcută de Cattaneo, este deja o icoană personificată, gardian al trupurilor și al memoriei migrației, amintind de alte nave ale mitului: A înaintat liniştit şi foarte încet recuperarea, destul de tulburată, le-a avut a provocat două tăieturi mari în carenă, peste care, de îndată ce epava a venit la plutire, au fost a pus cârpe uriașe negre, fluturând în aer cu mișcări măturatoare, pline, ca steaguri de doliu Mi-au adus aminte de imaginea pe care mi-am format-o despre navă când eram adolescent în liceu a lui Tezeu, care s-a întors din Creta cu pânze negre Nu a avut efectul pe care îl așteptam: niciunul groază, fără angoasă, nimic din toate astea Era solemn, aproape mândru, chiar dacă rănit de moarte, dar reușise să protejeze trupurile care se odihneau în burtă de peste un an, iar acum venea la pune-i în arest [ ] Dacă ar fi un lucru pe care l-ar putea imortaliza, aproape reprezentând fizic, riscul acestor traversări și disperarea care ne-a împins să plecăm - să efectuăm, de multe ori, adevărate evadări - era cu adevărat "el", Barge De la recuperare, au fost făcute diverse propuneri cu privire la punerea în valoare a epavei, amplasată în mod ideal din când în când în Milano, Bruxelles, Palermo, până când artistul elvețian Christoph Buchel a decis să o prezinte la Bienala de Veneția anului (Fig ), stârnind reacții mixte Printre diferitele recenzii, vom lua în considerare două dintre ele, deoarece sunt utile argumente care se duc mai departe Prima este cea a lui Nicolas Bourriaud care în Bienala de la Veneția: la ou tout est permiss pleacă de la o considerație de fond, referitoare la la multiplicitatea și varietatea media a artei contemporane ("lumea artei este cu siguranță devin un refugiu pentru toate disciplinele, permițând cinema, dans și opera contemporani să se vadă percepuți diferit"), să remarce că "la Bienala de la Veneția, toate loviturile sunt acum permise" în acest cadru, Barca Nostra este citită ca o piesa de convingere, care conectează direct arta și actualitatea reală ("Toucher du doigt l'actualite et attester la realitatea concretă a unei drame umane par în orice caz a fi una dintre noile funcţii ale l'art"), într-un dialog problematic la distanță cu micro-lucrarea Pavilionului Lituanian, Sun & Sea, câștigătoarea Leului de Aur: "il est difficile de ne pas rapprocher ces deux morceaux de bravoure de la biennale, tout comme les touristes affales sur les plages grecques sau siciliennes se voient parfois confrontes a l'arrivee d'un Zodiac ou s'empilent des refugies" finally Bourriaud, după ce a constatat lipsa legendelor și panourilor explicative, comite a eroare gravă de documentare în vederea recepționării corecte a lucrării, descrierea barge, într-o viziune depersonalizantă a victimelor (al căror număr este și greșit), ca "un bateau ou une fiftyine de migrants ont recemment trouve la mort" CATTANEO , pozițiile - Despre acest subiect, vezi SOLiMAN Un punct de plecare important pentru această contribuție a fost și FiNLEY-RAiFORD-RAPHAEL-HERNANDEZ , în care nodul mediteranean este abordat ca un nou "Negru Atlantic' Cataloage utile, pe lângă textele care vor fi citate pe parcursul articolului, sunt CONFiNi - BOUNDARiES ; THE PORȚILE MEDITERRANEEI PORȚIILE MEDITERRANEI ; MERCAT PRIN PERETI Toate citatele sunt preluate din BOURRiAUD , p Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte Fig : Christoph Buchel, Barca Nostra, Bienala de la Veneția, În ceea ce privește viziunea depersonalizantă a victimelor, este important de observat cum mulți artiști, tocmai pentru a evita acest risc și "proiectează noi configurații ale vizibilului, a spusabilului și a gândibilului și, în consecință, un nou peisaj al posibilului" , au a tratat problema migrației făcând spectatorului un participant la o anumită poveste e dând o față și un nume imaginilor, scoțându-le din anonimat în acest sens, "the figură politică prin excelență și [ ] metonimul, efectul de a exprima cauza și partidul pentru exprimă întregul" Acesta este cadrul în care se inserează lucrări precum Ochii lui Gutete Emerita (Fig ), de Alfredo Jaar, în care masacrul poporului tutsi de către hutu este spus prin cuvinte, raportate în text-legenda, și ochii unei femei care are a fost martor la exterminarea propriei sale familii; sau Klodi, de Adrian Paci, care reconstituie mișcări ale protagonistului migrant al videoclipului; sau din nou Bagagem, spectacol în care Shambuyi Wetu, cu ocazia celui de-al VII-lea Forum Mondial pentru Migrație, la iulie în São Paulo în Brazilia, se plimbă prin tribune cu o pungă de iută pe cap și alta pentru a acoperi cărucior, indicând modul în care migranții sunt folosiți ca o simplă forță de muncă, fără niciuna interes pentru cultura lor, poveștile lor, visele și dorințele lor O altă temă la asta conexă și cea a receptării operei, care diferă dacă aceasta se desfășoară într-o singură dimensiune privat, singur și personal, sau într-un muzeu, după cum se arată, de exemplu, Are nevoie de chipuri, din , al Colectivului informal, pentru care s-a prevăzut uz individual și non-individual in public Este de fapt " de fotografii cu scene private [colectate ulterior în volum din Colectiv]: portrete comune ale soțiilor și copiilor posedați de soldații marocani care au căzut RANCieRE , p , p Cu privire la aceste aspecte, a se vedea cel puțin recentul PinTO , ADRiAN PACi , GLOBAL IDENTITIES rolul fotografiilor ca document istoric vezi DiDi-HUBERMAN George Bacci Studii de Memofonte Fig : Alfredo Jaar, The Eyes of Gutete Emerita, Două casete luminoase quadvision cu șase text bw folii transparente și folii transparente în două culori Ciclu de timp: ', ', ' și ' Cutie luminoasă Quadvision: " x " x " x , x , cm fiecare Cu amabilitatea artistului, New York Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte bătălie sau luat prizonier" , pe care organizația militară a Frontului Polisario i-a încredințat-o Colectiv informal cu scopul de a documenta rezistența sahraui în timpul invaziei marocan din Sahara de Vest La urma urmei, Susan Sontag a fost cea care a observat cum Vizitarea unui muzeu sau galerie este un moment social, plin de distrageri, în timpul care opere de artă sunt vizualizate și comentate În anumite limite, greutatea și gravitatea acestora fotografii, supraviețuiți mai bine într-o carte, unde este posibil să le priviți în privat, zăbovind pe poze, fara a vorbi Dar la un moment dat și cartea va fi închisă Emoția puternică va deveni trecător Tornada la recenziile dedicate barjei lui Buchel, este interesant de raportat poziția lui Chris Clarke la "Art Monthly", care vede în schimb opera lui Buchel nu o adresare a valorilor liberale, nici o reprezentare insensibilă a tragediei umane ca estetizat marfă, ci un mijloc de restabilire a unui pact etic prezența sa confirmă o împărtășire indignare, o indignare reciprocă care este poate singura sensibilitate rămasă capabilă să unească globalismul şi naţionalist, de dreapta şi de stânga Clarke deschide astfel o altă latură fundamentală, și anume relația dintre etică, artă și politicile de migrație, asupra cărora Anne Ring Petersen a insistat recent, "Legătura migrația către politică și politicul în contextul artei și al esteticii" , invitând a distinge între politică și politică, migrație și politica migrației și, în sfârșit, referindu-ne la Mitchell, între "migraţia ca tematică în artele vizuale şi caracterul migrator al formelor vizuale ei înșiși" în ultimii ani, observă Ring Petersen, un număr semnificativ de artiști MANCiNi , p SONTAG , p - CLARKE , p RING PETERSEN , pozițiile - ivi, poziții - "Legarea migrației de politică și politică în contextul artei și al esteticii, așa cum este cartea face, necesită câteva distincții clarificatoare În primul rând, cea dintre "politică" și "politic": aici, i apelează la distincția utilă a teoreticianului politic Yannis Stavrakakis între politică, ca sferă separată de activități, structuri, ideologii și instituții, iar politicul, ca "momentul ontologic, orizontul ontologic, al fiecare ordine de modelare a relaţiilor sociale, a oricărei topografii sociale" [ ] Imaginaţia artistică contemporană deseori înzestrează reprezentarea migrației, în special a migrației forțate, cu semnificație politică urgentă Cu toate acestea, mesajul este comunicat prin mijloace artistice, adică într-un mod afectiv, non-verbal, echivoc și adesea manieră tulburătoare - sau, cu Ranciere, ciudată cu alte cuvinte, artiștii trebuie să meargă pe tăișul unui brici pentru a evita două capcane și echilibrează efectele, sau recepția, munca lor le poate produce într-un mod responsabil din punct de vedere etic unu [sic] pe de o parte, ei trebuie să evite estetizarea prematură a politicii și de a transforma deposedat într-un spectacol pur și simplu plăcut; pe de altă parte, trebuie să evite tentația de a comunica un mesaj politic lipsit de echivoc, distrugând astfel "procentajul radical" care face lucrarea artistică interesant și evocator [ ] În al doilea rând, este important să se facă diferența între migrație și politica migrație Migrația este, printre altele, despre experiența mișcării geografice, emoționale atașamentele, hibriditățile vii și ceea ce sociologul Nira Yuval-Davis a numit "un mod de stare relațională a emoție și minte" implică un proces multistratificat și multi-teritorial de pierdere a sentimentului de a se simți "la acasă" într-un singur loc și, în cele mai multe cazuri, redobândirea unui sentiment de apartenență personală, socială și politică în altă parte printr-un proces continuu de "reîmpământare" sau "reîntoarcere în loc" În linii mari, politica de migraţia cuprind proiecte politice care vizează apărarea sau negarea drepturilor la libertatea de circulaţie şi negocierea poziției, recunoașterii, identității și reprezentării migranților în societate După cum a făcut WJT Mitchell a remarcat, la nivel politic, problema migrației este astfel "legată structural și obligatoriu de cea a imagini" [ ] Prin urmare, este util să se introducă o a treia distincție analitică între două dintre modalitățile tipice în care "mobilitatea" se poate manifesta în opere de artă Reflectând asupra legăturilor dintre imagini și migrație, Mitchell a făcut distincția între migrația ca tematică în artele vizuale și natura migratorie a formelor vizuale înseși, adică "imaginile însele ca mișcându-se dintr-un mediu în altul, uneori prinzând rădăcini, uneori infectând populații întregi, alteori mergând mai departe ca nomazi fără rădăcini" Cei din urmă este fundamentală pentru viața imaginilor, modul în care sunt folosite, semnificațiile pe care le produc și efectele pe care le au George Bacci Studii de Memofonte a încercat să regândească practica artistică contemporană ca un mod critic de relaţionare la migrație, cu scopul de a contesta opiniile consacrate și stereotipe, e propune în schimb viziuni alternative: Această formulare nu definește arta doar ca un obiect, adică o reprezentare sau "o operă" de artă, dar şi ca acţiune încărcată politic sugerează că arta ar trebui înțeleasă ca a proces performativ de implicare și reflecție critică care este întreprins de artiști și public deopotrivă Astfel, încorporarea problemelor migrației în artele vizuale include inventarea de noi moduri de vizualizare și teoretizare a rolului decisiv al internaționalului migrația și mobilitățile "în constelații de putere, crearea de identități și micro- geografiile vieţii cotidiene" La aceste considerații trebuie să adăugăm că barca este un afrotrop, adică în cuvinte de Huey Copeland și Krista Thompson, o formă vizuală recurentă care a apărut și a devenit centrală pentru "formarea culturii și identității afro-diasporice" , cel puțin din a reproducerea navei de sclavi Brooks a apărut într-un pamflet de câteva pagini din Dacă această gravură reprezintă un punct de plecare, analiza o face se va concentra asupra unor reprezentări contemporane ale bărcii (și călătoria către ea conectat), o navă care poartă speranțe false, așa cum a subliniat efectiv Romuald Hazoume în visul său, premiat la documenta din Kassel în Barca ca icoană și când Comitetul Plymouth al Societății pentru Efectuarea Abolirii Slave Trade din Anglia publică pentru prima dată imaginea Brooks, o navă folosit pentru transportul sclavilor construit în pentru Joseph Brooks jr, de unde Nume Imprimarea, opera unui pictor peisagist englez, William Elford, înfățișează schematic cala conţinând de sclavi, împărţiţi între bărbaţi, băieţi, fete şi femei Gravura, în simplitatea și esențialitatea ei grafico-narativă, declanșează imediat o amploare dezbatere pe tema comerțului cu sclavi, sensibilizând populația engleză LA un an mai târziu, în , aceeași imagine reapare în Statele Unite, de data aceasta în foaie liberă, foaie mare, intitulată Observații despre comerțul cu sclavi (Fig ), publicată de Societatea din Pennsylvania pentru promovarea abolirii sclaviei, promovând astfel direct abolirea sclaviei oricum - și vor urma mulți analogi - reconstruită cu acurateţe de Cheryl Finley, gravura este însoţită de un text care este din citit împreună cu figura, întărindu-i sensul și mesajul, având ca scop denunțarea practici aberante legate de piața de sclavi, cu referire în special la așa-zisa Middle Passage, transportul din Africa către Statele Unite, care s-a desfășurat în condiții inumane În ceea ce privește puterea comunicativă a imaginii în sine, au fost elaborate câteva analize asupra oamenilor este aproape imposibil de definit natura imaginilor fără a le atribui capacitatea de migrație, circulație, reproducere, relocare și traducere interculturală" (ivi, pozițiile - ) din acesta, pozițiile - DiCKERMAN-JOSELiT-NiXON , p Spiegano ancora Copeland și Thompson: "Pentru mințile noastre, ce asta și atât de multe alte exemple merg să arate că afrotropii manifestă material investiții afective și istorice necesităţi nu numai în momentele lor de apariţie ci şi prin circulaţia şi transmiterea lor Afrotropii pot încetini, aștepta, accelerează brusc sau par să apară, având în vedere setul potrivit de condiții, experiențe și tehnologii în acest fel, afrotropii nu reapar pur și simplu în timp; sunt cam timpul, e trecerea și întoarcerea, negocierea sau reconfigurarea ei de către subiecții african-diasporici Afrotropi, cu alte cuvinte, apar și rămân latente, transformate și deformate ca răspuns la specificul social, politic și instituțional condiţiile care informează experienţele oamenilor de culoare precum şi percepţiile istorice în schimbare ale întuneric" (ivi, p ) Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte divergente, care pornind de la ipoteze comune diferă apoi în lectura interpretativă a semne grafice Potrivit lui Cheryl Finley, presa, tocmai în virtutea grosierii pe care o distinge, și înzestrat intrinsec cu o putere vizuală extraordinară: holdul, înfățișat ca un mormânt și o metaforă a morții, fizice și spirituale, cu care se confruntau sclavii in timpul calatoriei trupurile, nevoite să-și asume, în viață, poziția extinsă a morților, parcă erau deja îngropate, o încărcătură umană "stivuită ca butoaiele sau alte alte neînsuflețite, nevii marfă" , identificați linia subțire, acum aproape indiscernabilă, dintre viață și moarte Allo în același timp, evidențiind starea ambiguă a imaginii, sclavii arată să înfrunte cititorul, "privind-o pe cititori de parcă le-ar cere în tăcere asistență, cerșetorie, cerința de a fi numărat" : numărarea și, în acest sens, un alt mod a da o identitate, evitând nenumăratul, abstractul Următorul pas este încredințat textului: a pus în mișcare imaginația cititorului, făcându-l să retragă tragedia sclavilor, dându-le, din nou, o subiectivitate: "este experiența sclavilor că cel cititorului i se cere să-și imagineze - subiectivitatea popoarelor cărora li se refuză zilnic orice subiectivitate" Fig : Planul punții inferioare a unei nave africane cu negri în proporție de doar unu la o tonă ( , foaie largă) (c)Reuniunea anuală Marea Britanie parțial de altă părere și Carsten Junker, care propune o altă lectură a foii volan Observații despre comerțul cu sclavi, menționând că imaginea în sine nu ar avea a impact comunicativ puternic (autorul compară liniile corpurilor cu un cod de bare), iar cel mesajul transmiso eficientmente numai grazie a unei strette interacțiuni semantice cu il testo, a sua volta dependent dalla figura: Latura sugerează că un mijloc puternic de mobilizare a sentimentelor ar putea fi atins prin conectarea intervențiilor aboliționiste bazate pe text cu materialul vizual este prin legarea sa de imagine și text că broadsheet anticipa potențiale răspunsuri emoționale din partea acelor care au citit și s-au uitat la el, cum ar fi șoc, uimire, groază și compasiune FiNLEY , p ivi, p ivi, p JUNKER , p - Giorgio Bacci Studii de Memofonte În viziunea lui Junker, prospectul se pretează și la o lectură polisemică, în care i granițele dintre numărabil și nenumărabil sunt neclare , iar sentimentul predominant este cel al unui compasiune liniştitoare, dictată de liniştea imaginii în sine: Cazul broadsheets-ului navelor de sclavi arată, de asemenea, că compasiunea este un sentiment care postulează diferențe în moduri ierarhice, deoarece diferențiază între cei care simt și cei care sunt simțit pentru [ ] În timp ce cei liberi sunt subiectul compasiunii, celor sclavi li se refuză sentimentul pentru înșiși; cei din urmă se poziționează în afara sferei celor care sunt lizibili ca fiind cu drepturi depline ființe umane: sunt cuprinse ca o masă mobilă dezumanizată în imaginile statice ale corabie de sclavi este tocmai faptul că lipseşte orice semn de rezistenţă din partea celor înrobiţi în imaginile Brooks [ ] care permite liberului să răspundă în stare de șoc și venerație Ei au nimic de care să te temi Dalla lettura comparata, pur sintetica, dei due saggi, emergono alcuni temi in comune, tra cui la staticita e la mobilita, l'identita e la mancanza di essa, che ajutano a definire un contesto interpretativo concernente il cosiddetto migratory turn , in cui l'iconografia della nave capătă o importanță absolută, așa cum subliniase deja în mod clar Paul Gilroy în prezent clasicul The Black Atlantic: Am ales ca simbol imaginea navelor care călătoresc între Europa, America, Africa și Caraibe a acestei întreprinderi şi ca punct de plecare Imaginea vasului - un sistem traiesc micropolitic si microcultural in miscare - si mai ales important din motive istorici și teoreticieni care sper să devină mai clare mai târziu Navele atrag imediat atenția spre pasajul de mijloc, spre numeroasele proiecte de întoarceri mântuitoare către patria-mamă africană, spre circulația ideilor și activiștilor precum și către mișcarea produselor culturale e politici fondamentali: opuscoli, libri, dischi per grammofoni e corali La nave, entita mobile, connettore di esperienze e mondi, e il monumento contemporaneo per eccellenza: un monumento non piu statico, ma fluido e in continuo "Foaia generală este polisemică în ceea ce privește măsurarea ororilor trecerii în cifre impactul său afectiv este, prin urmare, potențial ambivalent: în imagine, numărul precis de de markeri vizuali ca semne pentru corpurile negre se dizolvă într-o abstracție fără margini a ceea ce Spillers a numit "carne" Numărul aparent nenumărat de încărcătura domestică fără viață, fără gen coincide cu o specificitate numerică oferită de text Dar în timp ce numărul concret de sclavi dat de text dezambiguizează imaginea, introduce și o dimensiune ambiguă, de neînțeles suferința în conturile cifrelor: "The Brooks, din Liverpool, o navă capitală, de la care schița de mai sus a fost proporțională, într-o singură călătorie a transportat de fapt șase sute nouă sclavi, ceea ce este mai mult decât dublul numărului din plăcuță " Această referință numerică în textul foii mari la mai mult de două ori numărul de oameni reprezentați în diagramă susține imposibilitatea absolută pe care publicul alb îl va putea pentru a măsura și a concepe ceea ce textul descrie drept "ororile acestei situații" Alte descrieri textuale ale rutinele de la bordul navei în timpul trecerii transatlantice includ specificații ale numerelor care par personalizați conturile de groază; încă o dată, aceste relatări individualizate lasă loc abstracției ambivalente și serializare impersonalizată [ ]" (ivi, pp - ) ivi, p "Intraduzibilitatea, nesiguranța și insecuritatea pot fi parametri ai unei arte a migrației În același timp, formele intermediare de exprimare care extind genurile, precum și strategiile digitale de reciclare sau eșantionare servesc ca expresii ale polifoniei unei narațiuni migrante Aceste procese de reutilizare, de suprascriere, de recombinare, care pun sub semnul întrebării ordinea ierarhică a originalului și copiei, trebuie discutate și pentru o viitoare istoriografie a artă Abia recent a existat posibilitatea de a defini nu "doar" migrația ca o relocare permanentă, ci și de recunoscând-o ca parte a unei ere digitale în mișcare abordată într-o publicație [ ] în acest proces, migrarea digitală și actorii mobili au fost considerați împreună, iar retorica crizei zborului sintetizată constructiv cu idee progresivă a unei lumi tehnologice, digitale Provocarea constă acum în adaptarea constructivă a acestei mobilități pentru o istorie a artei care are rădăcinile în integrarea orizontală, în referiri la trecut și viitor, în anacronisme, și în polifonie - și, făcând aceasta, contribuind la o întorsătură migratorie" (DOGRAMACi , p ) GiLROY , poziția Arti migranti Uno sguardo actual a partire dal tema della barca Studii de Memofonte mişcare , marcată de o artă în continuă transformare, ale cărei limite identitare sunt fragmentat şi redefinit într-un proces inepuizabil de contaminare a genurilor şi modalități expresive care combină adevărul și ficțiunea, documentul istoric și reelaborarea artistic În acest sens, TJ Demos, în imaginea fundamentală The Migrant, a evidențiat cum să existe, în rândul artiștilor contemporani, în ciuda diversității propunerilor, o sensibilitate comună care decurge din sentimentul de a fi sfâşiat între nevoia de a da glas crizelor tragice ale prezent ("tragică experiență a crizei") și conștientizarea că un anumit tip de reprezentarea nu este capabilă să exprime efectiv acea experiență în sine completitudine: de aici contaminarea genurilor și formelor în această perspectivă, e emblematică, printre altele, este o lucrare a lui Isaac Julien, Western Union: Small Boats (Fig ), o instalație cu cinci canale din , în care a realizat planul documentației istorice de artistul din Africa de Nord și Sicilia - cu imagini care înfățișează bărci, de exemplu, acum abandonate, folosite de refugiați pentru a ajunge în Italia, sau prosoapele pe care le înfășoară pe plajă cadavrele migranților morți - coexistă cu coregrafia rafinată a lui Russell Maliphant, implicat de Julien în realizarea lucrării Vederea este suspendată, ca într-adevăr e ontologic călătoria emigrației, între migranți și visul distopic înscenat de către dansatori, în timp ce actrița Vanessa Myrie și în același timp cor și martor grecesc The spectatorul se trezește așadar deplasat și surprins, în centrul unui scurtcircuit imersiv semantic care devine ameţitor joc metanarativ şi metallingvistic, momentul în care împuşcăturile intră şi ies din Palazzo Valguarnera-Gangi, într-un dialog îndepărtat între isaac Julien și leopardul de Luchino Visconti: Cred că Western Union: Small Boats este, de asemenea, un proiect despre locație și dislocare nu este numai despre trupuri, dar și despre spații și cine are dreptul să se afle în anumite spații în acest sens ea este o explorare a spațiului și a politicii spațiului Și felul în care folosesc coregrafia și dansul explorează asta, este doar într-o altă limbă Cred că nu este vorba doar despre postcolonial discurs dar și alte discursuri care s-au dezvoltat în jurul spațiului: mă gândesc la scrierea lui Doreen Massey, printre altele, și modul în care ea formulează întrebările despre spațiu și globalizarea Si rimanda a questo proposito a Papastergiadis e Trimboli: "Ca participanți la artă, nu mai avem specific și experiențe încadrate; arta este fluidă și constantă, iar noi acționăm mai degrabă ca creatori de povești decât ca niște năuci În consecință, cel locul artei nu mai este limitat - participanții sunt în interiorul lumii artei, contribuind activ la forma acesteia și această formă se transformă mereu Monumentul timpului nostru nu este static: este în flux, este temporar Acest situația contemporană creează unele provocări și dificultăți unice legate de modul în care oamenii se confruntă și interacționează cu arta și cultura [ ] în mijlocul schimbărilor radicale în experiența estetică și socială comunicare există și o schimbare fundamentală în modul în care migrația și mobilitatea funcționează în contemporan lume Migrația nu mai este un eveniment predominant singular și liniar Există tot mai multe dovezi că migranții sunt mai mobili și circulă în modele mai complexe [ ] Susținem că metafora turbulenței poate fi folosit pentru a uni aceste perspective și a surprinde mai bine modurile ambientale în care oamenii experimentează arta și cultura în secolul XXI" (PAPASTERGiADiS-TRIMBOLi , p ) "Acea tensiune rezultă uneori în paradox (pentru a exprima inexprimabilul, întrezărind costul uman atroce al război și violență), iar la altele în recunoaștere autoreflexivă (pentru a scoate limitele imaginii documentare evocând, de exemplu, fragmentările și eliziunile sale, care trădează existența psihologiei ascunse realități) [ ] dacă "principiul incertitudinii" menționat de Virilio se extinde și la practica documentară [ ] atunci incertitudinea reiese din multiple motivaţii Aceste motivații includ refuzul convenționalului modele care postulează o relație ierarhică între mass-media cu autoritate și destinatarul docil; declanșarea creativitatea spectatorului și agenția interpretativă; punerea în prim plan a sensurilor multivalente ale reprezentării și aspectele selective ale memoriei, care scot în evidență potențialul practicii istorice; si recunoașterea faptului că imaginile călătoresc (mai ales în lumea digitală de astăzi), schimbându-și semnificația, în consecință, în fiecare nou context" (DEMOS , pp - ) isaac Julien, cit în FiNLEY , p interesante, în plus, observațiile lui Jennifer A Gonzalez: "Both filmul documentar și dansul teatral tind să invite sau să creeze un fel de distanță vizuală, localizându-și spectatorii Deși ambele sunt moduri de enunțare, ele sunt totuși destul de diferite; unu în mod tradițional se prezintă ca pedagogic și informativ, celălalt ca evocator, provocând admirație și afect De Giorgio Bacci Studii de Memofonte Fig : Isaac Julien, Western Union: Small Boats, , ' ', instalație de film pe cinci ecrane lemnul crucifixului Dacă Cheryl Finley, așa cum se vede în introducere, vorbește deschis despre icoană și crucifix și Carsten Junker subliniază importanța imaginii în textul Remarks on the Slave Trade a izgonirii din Grădina Edenului, cu diferența că sclavii nu sunt "pătați" de nicio vină, nu va surprinde paralelismul constant, la care se face referire cu diverse ocazii, "între Iconografia creștină și reprezentarea vizuală a refugiaților contemporani, portretizată ca personificări ale suferinței umane eterne" în unele cazuri, cele două zone ajung să se îmbine perfect, ca în Milagro, o lucrare de de artistul cubanez Kcho (Alexis Leyva Machado), și în diferitele lucrări din lemn de către meșterul artist Francesco Tuccio Milagro (Fig ) a fost dăruită de Raúl Castro Papei Francisc cu ocazia vizitei sale a acestuia din urmă în Cuba în septembrie Este un impozant crucifix din lemn (înalt cm și cm lățime), ale căror brațe au fost realizate cu vâsle adunate în jurul Havanei de Kcho care, urmărind stereotipuri binecunoscute, a spus că a primit inspirația pentru l'opera in sogno, con S Francesco che gli chiedeva di costruire una chiesa L'idea ha preso experimentând în cadrul acestor două tradiții, Julien deranjează și obiceiurile spectatorilor săi de a vedea astfel încât apar incertitudini cu privire la modul de a citi lucrarea tocmai în spațiul acestei incertitudini el inserează multiple rubrici de implicare - filmări realiste, lirice și suprarealiste; persoana întâi și puncte de vedere atotștiutoare; rasial ambiguitate; compresie spațială și diagetică - invitând privitorul să înțeleagă nu doar situația contemporană a migrației africane către țărmurile Italiei, dar pentru a vedea cum acesta este doar un exemplu de dilemă umană mai mare care include istoria luptei politice, riscurile asumate de imigrant, privilegiul celor bogați, disperarea a celor deposedați, dorința pentru alte lumi și fanteziile psihologice care structurează această dorință" (GONZaLEZ , p ) HOSRAVi , p Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte Fig : Kcho (Alexis Leyva Machado), Milagro, (h)x cm (c) Fotografie de Enza Billeci forma imediat după: intrând în studio, artistul a legat două vâsle împreună, iar începând cu această structură inițială, acționând "în stare de transă", a construit mai întâi crucea, compusă tocmai cu vâsle, iar apoi sculptat pe Hristos crucifixul, însă, nu se oprește la Roma, deoarece Bergoglio decide să i-o doneze parohia San Gerlando din Lampedusa, unde a ajuns pe ianuarie , ca mesaj al speranță și credință pentru migranții din întreaga lume Doar în Lampedusa a fost Papa Francisc vizitat în iulie (prima călătorie în afara Romei a pontificatului), deținând a discurs important în care a cerut acceptare și a denunțat "globalizarea de indiferenţă' Altarul de la care Bergoglio ținuse omilia nu era orice altar: crucea și pupirul fuseseră de fapt realizate de Francesco Tuccio cu rămășițele șlepurilor "Totul a început cu un vis, într-o noapte L-am văzut pe Sfântul Francisc care mi-a spus: "Kcho, îmi datorezi construi o biserică Oricât de mare, indiferent unde, trebuie să creezi un spațiu de reflecție și rugăciunea" Afirm că nu sunt catolic, dar mă pot defini ca un credincios religios, unul dintre acei bărbați de bunăvoință căreia i s-a adresat Papa Francisc în repetate rânduri Visul acela m-a lovit profund, sunt Am fost la studioul meu care este foarte mare pentru că lucrările mele ocupă mult spațiu, am luat două vâsle și le am legați împreună formând o cruce, am găsit această structură inițială în mână fără să-mi dau seama, M-am comportat ca în transă După aceea am adunat în jurul Havanei și în alte părți multe alte vâsle pe care le am luate, selectate și combinate cu cele dintâi, apoi am aranjat lucrarea pe peretele din spate al atelierului Într-o zi intrând în el am avut senzația că pun piciorul într-o biserică [ ] și s-a născut mai întâi crucea și apoi Hristos, altul experiența care stă la originea muncii mele sunt călătoriile pe care le-am făcut la Ierusalim, între sfârșitul anilor Anii și începutul anilor , când mă plimbam prin vechiul Ierusalim, am putut să vizitez aceiași oameni locuri, călcați pe acele pietre pe care a mers Isus Aceasta a fost o mare emoție pentru mine; înapoi în Cuba am început să lucrez la silueta lui inspirată din stilul baroc al insulei mele, acel stil pe care europenii l-au adus în Lumea Nouă și care este omniprezentă în iconografia Americii Latine o am sculptat în lemn de cedru în același mod în care l-au sculptat meșterii religioși de pe continentul meu și iată stilul și cu siguranță cel care a fost importat din Europa între secolele al XVI-lea și al XVII-lea" (INTR-UN INTERVIU CU ALEXiS LEYVA MACHADO ) George Bacci Studii de Memofonte scufundat După cum a explicat, printre altele, Davide Enia în Note pentru un naufragiu, Tuccio, în urma uneia dintre multele epave "invizibile" care au avut loc în și din care fusese martor, găsise pe plajă două bucăți de lemn, rămășițele unei bărci, sprijinite una peste alta să formeze o cruce, iar din acel moment se hotărâse să facă crucile cu lemnul bărci, "să le dea cât mai multor oameni Era felul lui de sensibilizarea" După cum este evident, crucile lui Tuccio sunt situate conceptual într-un teritoriu complex, între artă și măiestrie, care poate fi interpretat în lumina procesului de artificare , sancționat definitiv cu achiziționarea uneia dintre cruci de către British Museum în (Fig ) În mod semnificativ, valoarea este subliniată în nota de însoțire spiritualitatea operei și capacitatea acesteia de a reprezenta un anumit moment istoric: "Dl Tuccio a făcut cu amabilitate această piesă pentru Muzeul Britanic pentru a marca un moment extraordinar Istoria europeană și soarta creștinilor eritreeni este, de asemenea, stăruitor față de bunătatea oamenii din mica insula Lampedusa care au făcut tot ce au putut pentru refugiați și migranții care ajung pe țărmurile lor" Crucile lui Tuccio conduc reflexia pe o altă parte, atinsă de mai multe ori în cursul acestei contribuții, adică rolul jucat de obiecte ca documente istorice, amintirea evenimentelor, prezența unei absențe "Obiecte tăcute" posedă a încărcătură emoțională puternică, sunt capabili să spună povești, să contureze peisaje, să repare elipse și aventuri, evocă emoții și drame, dând culoare și identitate chipurilor necunoscute Din în consecință, ele ne obligă să trecem în revistă însăși definiția artei în raport cu migratorul deja menționat întoarcere, intersectându-se cu diferite practici și discipline: A vorbi despre einografie înseamnă a vorbi despre granițe, mai ales în domeniul artei, unde este elaborată o economie dinamică și schimbătoare de practici și forme, deoarece se hrănește și în același timp suferă o piata globalizata muzeele einografice participă la procesul de legitimare științifică ENiA , pozitia Despre conceptul de artificare vezi SHAPiRO-HEiNiCH și ROSSi - "Deci, ce este artificarea? Noi vedea artificarea ca un proces de procese Am identificat zece procese constitutive: deplasarea, redenumirea, recategorizare, schimbare instituțională și organizatorică, mecenat, consolidare juridică, redefinire a timpului, individualizarea muncii, diseminarea și intelectualizarea Fără a intra într-o descriere completă și analiza acestor zece procese și nici abordând toate acestea, vom da câteva exemple scurte [ ] Măiestrie vine în minte mai întâi După cum am menționat deja și acum este bine cunoscută, pictura a servit drept exemplu pentru sistem modern al artelor bazat pe autonomia artistului Condiția prealabilă pentru aceasta a fost refuzul de către pictorii să fie considerați muncitori modesti și ruptura lor colectivă de breslele meșteșugărești în timpul Renașterii perioadă Sculptorii i-au urmat pasul Secole mai târziu, meșteșugul tradițional a fost din nou sursa care au apărut arte și meșteșuguri, la fel ca fotografia în anii și artele grafice în anii Calea de la meșteșugul către artă implică profesionalizare, intelectualizare și o tendință către autorizare, adică individualizarea producţiei Obiectele sunt înțelese ca exprima intenția personală; sunt nominale şi original; iar semnătura producătorului apare ca un marker sintetic al acestor mecanisme [ ] Religia este un lucru evident izvor de artificare Dar deși transformarea artefactelor și activităților religioase în artă a fost studiată abundent în cazul Europei de la Antichitate până la Renaștere, este greu recunoscut în alte vremuri și locuri, deși un proces continuu de artare afectează obiectele și practicile de devotament din societăți în întreaga lume" (SHAPiRO-HEiNiCH ) Comentariile curatorului (https: www britishmuseum org obiect de colecție H - - ) După cum sugerează Cristina Cattaneo, obiectele amintesc experiențe personale, "cealaltă" memorie devine una "propria" memorie: "Uneori, efectele personale te lovesc chiar mai mult decât fețele Nu am înțeles niciodată prea bine motiv, dar poate pentru că acestea reprezintă ultimele gesturi, ultimele alegeri Sau poate, mai egoist, în timp ce fețele sunt în mod clar "altele", multe dintre obiecte ar putea fi cu ușurință ale noastre: a jucăria fiicei tale, un pulover de la tatăl tău De fapt, cea mai puternică strângere în stomac a venit când am deschis dosar "accesorii și documente"" (CATTANEO , poziția ) O lucrare născută tocmai din catalogarea obiecte și din colaborarea dintre artista Martina Melilli și însăși Cristina Cattaneo, și videoclipul de minute al , intitulat Mamă, îmi pare rău discuția ar putea fi explorată în continuare pornind de la expoziție Corpus del crime permanent la muzeul Buchenwald, de Naomi Tereza Salmon, despre care se face referire la MEMORiA DEi CAMPi În acest sens, a se vedea BOJ Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte și estetica pieselor pe care le expun: astfel, ele estompează constant granițele dintre acestea producții artizanale și artistice, reflecții ale tradițiilor vernaculare și invenții personale, procese creaţii anonime şi autoriale Departe de a constitui un impas, acest amestec de domenii si rolurile într-o lume deschisă sunt adesea exploatate de artiști, oameni de știință socială și curatori Fig : Francesco Tuccio, Crucea din Lampedusa, , (h)x cm Cu amabilitatea artistului (c) Administratorii Muzeului Britanic GONSETH , pp - Despre problema granițelor artei în raport cu turnul migrator menționat anterior, a se vedea cel puțin DEMOS și HANDBOOK OF ART AND GLOBAL MIGRATION George Bacci Studii de Memofonte O forță clandestină Nu întâmplător, diverse "bărci contemporane" sunt formate din obiecte Înainte de Crucea Lampedusa, în , cu ocazia sărbătorilor pentru bicentenarul abolirii sclaviei în Anglia, a devenit parte a colecțiilor de la British Museum La Bouche du Roi (Fig ), o lucrare fundamentală a lui Romuald Hazoume, realizat între și Este o instalație de bidoane de benzină, care își trage inspirația din gravură din (cunoscut în Porto Novo în versiunea ulterioară a descrierii unei nave de sclavi, del ), atât pentru "comerțul înflorit în turismul de patrimoniu" , cât și pentru proiectele UNESCO care vizează cunoaşterea şi păstrarea memoriei locurilor dedicate comerţului de sclavi Una dintre acestea a fost tocmai plaja, de pe coasta Beninului, numită La Bouche du Roi, unde se desfășura comerțul cu sclavi cu aprobarea regelui și participarea activă a Comercianți europeni, africani și americani Fiecare dintre rezervoare înfățișează o față, o individualitate, o persoană, în timp ce microfoanele ascunse șoptesc povești în limbă yoruba La urma urmei, cultura yoruba pătrunde întreaga instalație prin simboluri tablouri sau obiecte lipite pe măști: "Simboluri pictate și obiecte mici lipite pe canistrele, cum ar fi ibeji, sculptau figuri din lemn care reprezintă sufletele decedaților gemeni newbord, reiterează credințele religioase și culturale yoruba și orishas sau zeități la pe care s-ar fi putut ruga sclavii" Printre măști, a aranjat și Hazoume materiale şi obiecte care amintesc încă o dată comerţul cu sclavi: "În mod strategic plasate între măști după modelul șablonului schematic sunt scoici de cauri, puști, tutun, mărgele, mirodenii și sticle de lichior, care fac referire la mărfurile comerciale care ar au fost folosite la troc pentru ființe umane" Măștile sunt elemente recurente în munca lui Hazoume și îndeplinesc o sarcină reflecții istorico-artistice delicate, reconciliante (și detonante) de la artă tradițional african la avangarda europeană de la începutul secolului al XX-lea, cu un e mai larg luarea în considerare deziluzionată a prezentului Vin respingerile societății occidentale re-semantizat și reinserat polemic într-un circuit cultural internațional, social și conotate politic, fără a pierde totuși o anumită valoare simbolică, legate fie ele la concepția în sine a măștii și la semnificații formale particulare Tancurile, pentru ei timp, se referă la o problemă specifică, despre care Hazoume vorbește în videoclip și în fotografii care completează instalația La Bouche du Roi, sau comerțul de contrabandă transfrontalier de materii prime cu Nigeria, în care artistul identifică o nouă sclavie Contemporan: FiNLEY , p ibid ibid dopurile sticlelor de lichior nu pot să nu amintească de marile tapiserii ale lui El Anatsui, compuse din capace de sticle de lichior țesute împreună cu fire de cupru: multe unități mici, o reflectare a multiplicității einice și lingvistică din Ghana, care se reunesc pentru a forma un nou subiect Despre subiect cf cel putin GHANA LIBERTATE și EL ANATSUI "în Africa nu a mai rămas aproape nimic din tradițiile culturale, din arta trecutului Să admiri măști, sculpturi, bijuterii antice africane si este necesar sa mergi la marile muzee din Paris sau Londra Apoi colectez asta care rămâne în Africa, adică obiecte de zi cu zi Procedând astfel, găsesc obiecte alcătuite din materiale și forme occidental, folosit și reciclat de nenumărate ori înainte de a fi abandonat și aruncat la gunoi Eu creez sculpturi a plecând de la aceste resturi de societate de consum occidentală, care aterizează pe pieţele africane şi care contaminează spațiul, economia și cultura continentului meu Sculpturile mele sunt o modalitate de a-ți da înapoi deșeurile tale [ ] Am vrut să redau semnificația semnului Pe vremuri, discursul era clar: coafura feminin a indicat, de exemplu, vârsta tânără sau înaintată sau starea de virginitate a femeii africane; impletiturile arătând rigid în sus însemna "caut un bărbat", pentru că ei spuneau "sunt ca un copac pe care crengi aș vrea să aterizeze păsările"; împletiturile încrucișate l-au invitat pe pretendent cu "așteaptă-mă" la răscruce"" (CAFURi , p - ) Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte Fig : Romuald Hazoume, La Bouche du Roi, - Sunet, film și medii mixte (plastic, sticlă, perle, tutun, țesături, oglinzi, coji de cauri și calabashes), x cm Așa cum a fost expus la The Menil Collection, Houston, Texas, Colecția: The Administratorii Muzeului Britanic Foto: Georges Hixson (c) ROMUALD HAZOUME, de SiAE Fig : Romuald Hazoume, Cry of the Whale, (vedere frontală), Mixed media montaj, x x cm Foto: Jonathan Greet Cu amabilitatea artistului și octombrie Galeria, Londra (c) ROMUALD HAZOUME, de SiAE Giorgio Bacci Studii di Memofonte Fig : Sisley Xhafa, Barka, Pantofi, lipici, x x cm Cu amabilitatea artistului și a Galleria Continuă Fotografie de Amedeo Benestante Fig : Sislej Xhafa, Arhiva Medusa, Cu amabilitatea artistului și Galleria Continua Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte în acest bidon, punem orez, punem aur, punem porumb, apoi îl trimitem în Nigeria și revino cu benzina; este o situație pe care nu o putem opri Mafia nigeriană și mafia din Benin controlează totul, dar oamenii au nevoie de această benzină; avem nevoie de acest comert Această fotografie se numește Bidon Arme ( ), iar tipul poartă de litri de benzină Nu încearcă să fie periculos, vrea doar să supraviețuiască, dar ar putea exploda în orice moment Vrea doar să dea mâncare pentru al lui familie și nu are altă cale de a supraviețui; nici un loc de muncă - nimic Este gata să moară pentru a supraviețui - și aceasta este realitatea i sogni e le disillusioni dei migranti sono al centro di molte delle opere di Hazoume che, come anticipato, in occasione di documenta a Kassel nel , deveesse il primo artist africano a primire il maximum riconoscimento della manifestazione, l'Arnold Bode Prize, datorită Dream, o altă barcă realizată cu de măști-tanc, însoțită de una inscripție emblematică: "Fii dracu dacă pleacă și dracu' dacă rămân: mai bine, măcar, să aibă plecat și fi condamnat în barca visurilor lor" Nu spre deosebire de Cry of the Whale ( ) și constând dintr-o barcă de măști-tanc (Fig ), cu adaos de țesături de damasc care fac aluzie la emigrația siriană contemporană: strigătul disperat al balenei și o referire la salvarea miraculoasă a lui Iona, care se transformă în impotență tragică în fața tragediilor contemporan Cel de Hazoume este deci o sensibilitate artistică hrănită de o puternică conștientizare socio-politic, o estetică a memoriei , care se hrănește din trecut pentru a citi prezentul, așa cum o demonstrează lucrările descrise mai sus și o altă instalație, Lampedouzeans ( ), în care moartea peștilor devine clar o metaforă a naufragiilor migranților Un alt artist, Sislej Xhafa, merge personal la Lampedusa și creează trei lucrări cu obiecte găsite pe acele plaje: în Barka (Fig ), construită cu pantofii migranților și Umbrelă de soare, umbrelă fixată pe perete pe care sunt așezate hainele uzate; în Medusa Arhivă (Fig ), o "serie de obiecte - cum ar fi sticle, pantofi, veste de salvare, frânghii, diverse haine - dispuse pe perete după o grilă obișnuită" Această ultimă lucrare, care în titlul amintește de Pluta Medusei ( - ) de Theodore Gericault, amintește de un proiect unul similar realizat de-a lungul anilor de colectivul Lampedusa Askavusa, un fel de muzeu de memorie (din pacate azi inchisa) realizata cu obiecte gasite pe plaje, a fiți martor la ceea ce a fost (și se întâmplă încă) în Marea Mediterană: Ajunsesem la Porto M "și deschidem, să intrăm" Obiectele expuse pe pereți, plasate în rafturi, s-au impus imediat deasupra tuturor celorlalte gânduri - Arată ca un muzeu, am şoptit A observat obiecte și a trebuit imediat să le pună în perspectivă, pentru că spuneau povești fără filtre o parte crucială a vieții celor care se confruntaseră cu călătoria felul în care începe Ce purtăm cu noi Ceea ce este considerat esential Ceea ce te alege ca partener de aventură O'LEARY Cfr ROMUALD HAZOMe Sul tema si veda FiNLEY : "Mulți dintre artiștii pe care i-am intervievat au făcut aluzie la o nevoie rituală de a remodela și reformați această imagine [icoana navei] Frecvent, lucrările pe care le-au produs nu sunt singulare; mai degrabă, ele există în serii, instalații sau lucrări succesive pe aceeași temă finalizate într-o perioadă de timp, dezvăluind o practică a esteticii mnemonice [ ] Acțiunea de a folosi și apoi de a reutiliza sau, în cuvintele lui Arthur Jafa, "conturarea și remodelarea" propriei lor lucrări ar putea fi asemănată cu tipul de practică estetică ritualizată care definește mnemonicul estetică [ ] Ideea de ritual asociată cu estetica mnemonică se referă la dimensiunea spirituală conversia icoanei La baza acestor practici se află un puternic simț al datoriei: responsabilitatea de a crea opere care amintesc istoria originilor africane ale artiștilor și pentru a se asigura că semnificația acestei istorii nu este niciodată uitat Ei folosesc memoria ca instrument estetic și principiu de organizare pentru a sublinia teme recurente care au modelat diaspora africană" (FiNLEY , pp - ) CiGLiA , p - Su Xhafa și le 'istanze di trasformazione' și veda și TEDESCHI , în special pp - Giorgio Bacci Studii di Memofonte Încep să fac poze Obiectivul camerei ca o extensie a aspect diagnostic Tatăl meu a lucrat ca medic Poetica obiectelor, capabilă să umple golul absenței evocat în mod repetat în cursul intervenției, este sudat în Xhafa cu o revendicare mândră a statutului său migrant peren, ceea ce îl determină să dezvolte gânduri asemănătoare cu cele ale celor menționate mai sus Shambuyi Wetu: "[ ] problema este să înțelegem că emigrantul nu reprezintă doar forță munca, nu este doar exploatare economică, și dacă ceva descoperă bogăția culturală care este transferă, cu prezenţa sa, pe pământuri străine" Pluta Lampedusa Fă doar un pas mai departe și referința iconografică la Pluta Medusei se afirmă în mod explicit de către artiști, ca și în cazul lui Pierre Delavie, că la ianuarie , în colaborare cu Bureau d'Aide et d'Accueil aux Migrants, se derulează pe umeri al Senei din Paris, în fața Primăriei, o pânză mare înfățișând o șlep răsturnarea cu susul în jos (Fig ): un trompe-l'œil de efect remarcabil, intitulat Pluta de Lampedusa The punct de plecare și dat de o fotografie realizată de Garda de Coastă Italiană, pe care artistul intervine inserând fotografii ale locuitorilor Parisului, solicitând o proiecție empatie din partea privitorului, care este literalmente catapultat în lucrare, împărtășind direct tragedia migranților titlul lucrării se referă nu numai la celebra pictură de Gericault, ci și la grup sculptural coeval conceput de Jason deCaires Taylor pentru Museo Atlantico a Lanzarote, tocmai intitulat Pluta din Lampedusa (Fig ): artistul, după ce a realizat niște mulaje în gips ale unor oameni care au aterizat efectiv în Lanzarote, au aranjat sculpturile pe o barcă, tot în ipsos, pe fundul mării, citând deschis, cel puțin în unele cazuri, dispunerea corpurilor picturii franceze Merită citată descrierea completă, deoarece enumerarea și lista de obiecte este parte integrantă a conceptul de muzeu care stă la baza inițiativei: "Acestea sunt obiectele găsite în bărci: tenisi, papuci, sticle de apă, sticle de plastic, pungi de pânză, căni de ceramică, borcane de sticlă, pahare, o sticlă de lapte de migdale, o cutie de lapte, pachete de zahăr, cutii cu suc de fructe, recipiente din plastic pentru alimente, cutii de sifon, pachete de gem de unică folosință, pachete de țigări, pungi de tutun, brichete, hârtii, medicamente, pastile, supozitoare, unguente, tablete, spray-uri, sticle, periuțe de dinți, dintifrice, piepteni, pungi de toaletă, agrafe de păr, creme, rujuri, luciu de buze, aparate de ras, unguente pentru înțepături de insecte, poșete, borcane cu condimente iute, sticle de ulei de măsline, borcane de roșii, o cutie de ketch-up, sticle de lapte, o cutie de Cola, o cutie de sifon amar, o cutie de ton conservat, o cutie de servetele sucuri, pachete de paste lungi, suc de mere, pliculete de ceai, conserve cu conserve, cratite, capace, farfurii strecurătoare, tigăi, ceainice, oale de cafea, sobe de camping, clești, cuțite, lacăte, șurubelnițe, chei, veluri, telefoane mobile, rochii negre de dama, rochii albastre de dama de culoare uni, rochii de dama cu flori, blugi, șaluri, a pareo, tricouri, portofele, inele, casete, CD-uri cu muzică, Biblia, Coranul, cărți de rugăciuni, instrumente pescuit rudimentar" (ENiA , pozițiile - ) T Macrì, A clandestine life, "il manifesto", ianuarie , cit în CiGLiA , pp - Despre diferite categorii de "migranti", ar fi bine să raportăm aici clarificările corespunzătoare ale lui TJ Demos: ""Exil, Diaspora, nomazi, refugiați: o genealogie a artei și a migrației", [ ] examinează aspectele terminologice ale mobilitatea contemporană și oferă o imagine de ansamblu schematică a conjuncției dintre artă și migrație pe parcursul ultimelor câteva decenii În timp ce "migrația" înseamnă călătoria în străinătate cu speranța de a obține cetățenia sau legală temporară reședința, așa cum este documentată de artiști precum Ursula Biemann și Yto Barrada, "nomadismul" denotă o condiție de mobilitate perpetuă și stări existențiale de devenire, așa cum se afirmă în filmele lui Steve McQueen și videoclipuri cu Hito Steyerl, iar "apatridia" și "exilul" sugerează poziția social vulnerabilă a involuntarului refugiatului i-a refuzat drepturile cetățeanului, așa cum este descris, de exemplu, în arta lui Ahlam Shibli și cartografiat de către grupul pentru drepturile migranților Migreurop Teoretizarea acestor termeni este menită să dezvăluie realitatea complexă a călătoriei și inegalitățile de mobilitate socială în etapa avansată a globalizării de după , cât și potențialul emancipator al mișcării conform unei politici de justiție socială și egalitate" (DEMOS , p XV) Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte Fig : Pierre Delavie, Le Radeau de Lampeduse, Tecnica mixtă, x cm Cu amabilitatea artistului Fig : Jason deCaires Taylor, The Raft of Lampedusa, @jasondecairestaylor George Bacci Studii de Memofonte Din nou Pluta Medusei, probabil și datorită mesajului său aboliționist și folosit ca punct de plecare de Alexis Peskine în The Raft of the Medusa, instalație multimedia prezentată la Bienala de la Dakar în lucrarea implică lo privitor la diferite niveluri, de la fotografie la video, până la pictura tridimensională realizate cu cuie și foiță de aur și argint pe suprafețe de lemn (canoe și căruțe) Reflecția lui Peskine ia naștere evident din viziunea picturii lui Gericault, cu pe care artistul țese un dialog la distanță, pornind de la videoclip: un videoclip de vis, hipersaturat, care explorează repercusiunile incomode ale secolelor de exploatare "Am vrut să creez un corp de lucrări în jurul acestei teme și să vorbesc despre migranți; vorbim despre colonialism Mass-media vorbește în general despre migranți fără a vorbi despre motive", spune Peskine "Există încă o dinamică de putere și exploatare care face țări precum Franța a cincea putere, aproape întotdeauna pare că este o teorie a conspirației, când este într-adevăr foarte real" in particolare, Peskine cita espressamente la pozitia dei naufraghi de La zattera, mutandone pero il significato e la lettura formale attraverso sottili accorgimenti: se infatti il quadro di Gericault - vine Michael Fried ha spiegato in piu occasioni, analizzando anche una fotografia celebră de Thomas Struth - exclude privitorul de la participarea la acțiune povestite în cadrul acestuia , videoclipul și fotografiile lui Peskine îl îndeamnă pe spectator punând în discuție actualitatea și rolul acesteia în fața fenomenului migrației (Fig ) În fața videoclipului, proiectat pe un ecran în interiorul unei canoe sparte, Peskine are suveniruri din lemn și aurite reprezentând Turnul Eiffel, care este un simbol al viselor migranții devine în curând o coroană de spini migrantul, vânzător de suveniruri în formă de Turul Eiffel, portretizat pe fundalul Turnului Eiffel, încoronat de o serie de Turnuri Eiffel (e este bine de subliniat conceptul, turnul devenind treptat un simbol al colonialism și exploatare), atunci reprezintă Hristosul celor mai mici (Fig ), Cel care întruchipează suferințele oamenilor și în special ale poporului african: "Știți, unii oamenii vorbesc despre generația sacrificată de africani pentru care practic și-au sacrificat viața generația următoare și să trimită bani înapoi oamenilor lor, așa că asta era o referință la că " Reprezentarea femeii este diferită (Fig ), încoronată tot cu Turnul Eiffel dar impunătoare și regală cu un copil blond în brațe, ceea ce răstoarnă ideea femeii africane ca asistentă (și deci o figură subordonată) a copiilor occidentali, evidențiind în schimb pe Rolul Africii ca Mare Mamă care hrănește Europa: Ceea ce spun este că Africa hrănește Europa pentru că așa este Când mass-media vorbește despre migranților, și Europa și această Africa mizerabilă, avem tendința să uităm să spunem că Africa este hrănind Europa [ ] este motivul pentru care o țară precum Franța este a cincea putere Fără exploatarea a sau țări din Africa în acest moment, Franța ar fi ca Portugalia sau Grecia pentru că pur și simplu nu are resursele Da, putem vorbi despre migranți și migrația și "crizele", dar trebuie să fim realiști de ce sunt aceste țări care ar trebui să fie bogate sărăcit De ce vorbesc acești oameni în primul rând franceza? GAESTAL "un mod de a descrie "momentul" reprezentat în Plută ar putea fi să spunem că figurile victimelor [ ] se străduiesc să fie priviți de o potențială sursă de viziune, Argus, situat la cea mai îndepărtată limită a iluzionistului spațiu, o sursă care, dacă ar putea fi activată, le-ar salva în cele din urmă de la a fi privite de noi - ca și cum prezența noastră înainte de pictură au fost cauza finală a situației lor sau, mai puțin ciudat, ca și cum convenția primordială care picturile sunt făcute pentru a fi privite, sau poate venirea progresivă în prim-planul acelei convenții, amenințată să fac teatrale chiar și suferințele lor" (FRiED , pp - ) ELMALiK ibidem Arti migranti Uno sguardo actual a partire dal tema della barca Studii de Memofonte Figurile - : Alexis Peskine, Raft of Medusa, Cu amabilitatea artistului și Galeria octombrie, Londra George Bacci Studii de Memofonte Figg - : Alexis Peskine, The Raft of the Medusa [Le radeau de la Meduse], Detaliu de la instalarea mixed media; lemn vopsit acupainting sculpturi, dimensiune variabilă instalat la Dak'Art-a XII-a Bienala din Reînchantări ale artei africane contemporane: The City in the Blue Daylight - Secțiunea video mai - iunie Dakar, Senegal Cu amabilitatea Artistului și October Gallery, Londra Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte din acest punct de vedere, Peskine reinterpretează mitul Medusei care presupune, în viziunea sa, o valoare dublă: nu numai monstrul-Europa care transformă pe oricine îi trece pe a lui într-o statuie privire (migrantul african care își sacrifică cei mai buni ani din viață lumii occidentale), dar si preoteasa-Africa, care cu curaj si mandrie se opusese cu toată puterea lui către Athena (colonialismul occidental): "Deci are această dualitate pe care nu o ai stiu daca este Africa sau Europa Și asta este povestea noastră - și de a noastră, oamenii răutăcioși care gravitează între continentul african și Occident, totul se împletește acum, nu poți disociază Africa și Europa" Un detaliu important este alcătuit și din haine și vela bărcii, formata din Ghana Must Go Bags cusute intre ele: acest tip de geanta, din nailon, in carouri, folosit pe scară largă și deosebit de încăpător, își datorează numele unui eveniment anume, adică expulzarea migranților ilegali, în mare parte ghanezi, din Nigeria în În prezent de expulzare, de fapt, migranții și-au adunat în grabă bunurile în aceste saci, care din așa că au luat numele de Ghana Must Go Bags Instalarea este completată de picturile (Fig - ), dispuse atât pe cărucioare, cât și pe pirogile tăiate în jumătate (simbol al activităților comerciale legate de pescuit, dar și de emigrare, moarte și viață) După cum era de așteptat, acestea sunt picturi speciale tridimensional, pe care Peskine îl creează prin aplicarea unui mozaic puntilist de unghii de diferite dimensiuni pe suprafețe sărace (în general scânduri de lemn), lucrate cu diverse materiale natura ("Lemnul nefinisat este vopsit inițial cu pământ, apă și zaț de cafea" ), pornind de la portrete fotografice ("este și alegerea mea să-i înfățișez pe oameni de culoare și mai ales pe aceștia nuanțe mai întunecate în gama oamenilor de culoare Asta din cauza modului în care are colorismul au lucrat împotriva lor și au fost considerate neatractive - chiar și în interiorul nostru comunităţi" ) Odată definit portretul, Peskine a aplicat pe unghii foiţă de aur şi argint, dând lumină și profunzime fețelor ("În sfârșit să împodobească capetele unghiei terminate portret, folosesc foi de aur sau argint, ceea ce contrastează cu banalitatea celorlalte materiale" ) Aceste lucrări au o relație strânsă cu tradiția culturală africană, în special cu idolii numiți Nkisi N'Kondi, tradus în engleză cu expresia efectivă Power Figures: "[ ] figuri sacre ale strămoșilor care oferă protecție și servesc la vindecarea oamenilor Acele figurine ar putea avea puteri pozitive sau negative, în funcție de numărul de cuie din orice cifră pare să sugereze puterea relativă a spiritului pe care o reprezenta sculptura" Totuși vi sono ulterior significati, che rimandano da un lato alla pratica dell'agopuntura cinese ("Deci the natura dureroasă, intruzivă a actului și aspectele pozitive, vindecătoare ale procesului, coexistă în cadrul aceleiaşi metafore ambivalente Când vorbesc de vindecare, mă gândesc în primul rând la persoana care execută actul - artistul însuși" ), e dall'altro a una riflessione piu ampia sulla schiavitu e sul rol degli emigranti africani: Dar îi îmbrățișează și pe acei spectatori care văd și reacționează la lucrare și, la scară mai mare, ideea de vindecare a traumei istoriei sclaviei, inegalității și discriminării este si interesant să te gândești la modul în care funcționează cuiele atunci când unești lucruri din lemn, oferind rezistență, formă și integritate structurală Unghiile ascunse în interior sunt esențiale pentru crearea ambalajului cutii, mobilier și chiar case Deci unghia în sine devine un simbol pentru modul în care africanii și cultura afro-americană (atât a Americii de Nord, cât și a Americii de Sud) au funcționat în raport cu societățile mai largi în care își desfășoară activitatea Deși nevăzute și uitate, au fost ibidem HOUGHTON-PESKiNE , p ivi, p ivi, p ibidem ibidem Giorgio Bacci Studii de Memofonte instrumental în crearea unora dintre cele mai puternice economii și a celor mai influente culturi din lume Migranții lui Peskine își amintesc într-un fel de cei descriși în romane și povești de Jamal Mahjoub, aproape trasând o punte ideală între Călătorind cu Djinns, în care Vânzătorii stradali africani își vând suvenirurile în fața Luvru, iar nuvela Last Gânduri despre Medusa, în care protagonistul, un băiat tânăr a supraviețuit doar traversând oceanul de pe coastele Senegalului în Franța, trece pragul Luvru tocmai pentru andare a guardare La zattera della Medusa, in cui vede proiettata la propria storia, riconoscendo împreună cu o nouă identitate și consapevolezza: Paznicul îl privește cu atenție Vizitatorii trec Își întorc paginile ghidurilor lor El simte nevoia să le spună, să explice cum a ajuns aici Ce înseamnă acest tablou pentru el, despre locul în care a auzit prima dată despre asta Omul al cărui nume nu l-a cunoscut niciodată Profesorul Iar acela sus pe prova El zambeste Ambele au plecat acum A dispărut printr-o gaură din pânza lume De ce supraviețuise? Ce motiv ar putea fi pentru această neliniște pe care o simte? Pentru o al doilea a văzut totul clar Viața dinaintea lui Lucrarea care ar putea ajunge peste întuneric vid să lumineze totul El s-ar ridica și oamenii s-ar opri, s-ar uita și s-ar asculta Mintea lui bâzâit de natura deschisă a posibilității Pluta Medusei: dorința de a privi în depărtare Relatarea lui Mahjoub închide un capitol, ducându-ne înapoi în Franța și, în același timp deschide alta, referitoare la identitatea și alteritatea privirii Tema de anvergură, asta nu ar fi logic de abordat în contextul actual, dar care totuși poate fi abordat printr-o lucrare și un artist: Le desir de regarder loin, o lucrare de trei ani (începută în , se va încheia în ) de ilaria Turba (viitoarea protagonistă a Manifesta Les Paralleles du Sud), invitată de Francesca Poloniato, directorul LE ZEF, să participe la proiectul Au Fil de l'Autre, "un project sur la présence, l'ouverture et le partage pour faire du Merlan une maison ouverte a la rencontre, portee par un engagement strong et genereux: donner l'envie de franchir la porte de l'autre, du different, de l'etrange" Munca Ilariei Turba se naște dintr-o nevoie puternică, aceea de a pune în comunicare, printr-o analiză antropologică și documentară "a" și "pe" teritoriu, memorie memorie comună și privată, definind imaginare colective prin povești, obiecte, fotografii: deja în JEST, lucrarea sa anterioară, albumul foto de familie, care conține ivi, p - MAHJOUB , p interessante la lettura del racconto proposta da Jopi Nyman, in termini di confini e identita: "Aici granița are o dublă funcție, semnificând atât fixitatea cât și granița patrulată a statului național şi devenirea ca promisiunea viitoarei reconstrucţii identitare Pentru a sublinia și mai mult caracteristica mobilității a globalizării contemporane și pentru a contracara discursurile hegemonice despre migrație, Mahjoub oferă migranților săi cu istorii și povești de viață distincte, mai degrabă decât să le descrie ca o masă în maniera mass-media de masă discurs Povestirea apare ca o activitate care identifică migrantul ca individ, ceea ce este ceva care Migranții lui Mahjoub nu s-au așteptat [ ] Modul preferat de identitate din povestea lui Mahjoub folosește tropul de navigare pentru a localiza Franța Europa în Africa și, dimpotrivă, Africa în Franța Europa, arătând cum identitățile ambelor sunt prezente și se transformă reciproc prin călătorii și contact cultural [ ] La acelasi timp, prezența tânărului african la Paris arată cum este revizuită noțiunea de graniță și amplasarea acesteia pus sub semnul întrebării: prin intrarea sa la Luvru, această reprezentare sinecdohică a presupusului pur european tradiția de înaltă cultură și canonul se transformă într-un peisaj de graniță în care există diferențe rasiale și naționale în mod evident prezent și trecutul re-promulgat" (NYMAN , pp - ) Citat preluat de pe site-ul LE ZEF, Scene Nationale Marseille (https: www scenes- nationales fr scene nationale le-merlan ) Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte imaginile începând din jurul anului , au devenit o cheie pentru țesutul și redefinirea orizontului universal În cazul orașului Marsilia, Turba își îndreaptă atenția către nordul, periferia și cartierele complex, cu o puternică imigrație nord-africană, încercând să-și imagineze o cale (artistică, politică, socială) care reușește să unească Teatrul Le Merlan, reședința artiștilor (Gara Franche), MUCEM (Musee des Civilizations de l'Europe et de la Mediterranee) și Nord primul pas este cu siguranță câștigarea încrederii locuitorilor, în general precaut față de un corp străin: interviurile joacă un rol esențial, ca spații de împărtășirea și rezonanța empatico-emoțională, dar la fel de hotărâtoare și cercetarea paralelă condus de Turba la Centre de Conservation et de Ressource (CCR) al MUCEM, care permite artistului să identifice un obiect încărcat simbolic, capabil de a lega amintiri arhetipale și identități sfâșiate De fapt, Turba alege, ca obiect "să fie reactivat" (per pentru a folosi un termen care amintește de arta relațională), o pâine rituală și în mod specific o pâine siciliană, numită "cavadduzzi" Astfel s-a născut atelierul Pain du desir (Fig ), în care sunt la fel locuitorilor să reactiveze fabricarea tradițională și rituală a pâinii, asociind o dorință de a fiecare pâine dorinţele nu rămân însă expresii deşarte ale unei voci tăcute, ci dobândesc propria lor concretețe vizuală, prin restituirea grafică a unui artist (Ettore Tripodi) și viziunea fotografică a Turbei însăși: Parallelement, o serie de interviuri des habitants este collectee et demarre les ateliers aici concretizați și împărtășiți tema prin acțiuni practice: imaginați-vă și realizați-o grup la punerea în scenă a unei imagini fotografice care poate să fie un "regard au loin", reluează o tradiție străveche și creează "dureri ale dorinței" desenele şi fotografiile devin astfel expresii vizuale ale diverselor dorinţe, care ele transmit vise personale și dorințe colective în același timp Imaginile se nasc asa interpretează sunetul vieții de zi cu zi uneori suprarealist, rezonând în unele cazuri cu o liniște activ, rezistent, așa cum a explicat Tina Campt în Ascultarea imaginilor: Scopul meu în capitolele care urmează este de a anima afectele recalcitrante ale liniștii ca un subevaluat intervalul inferior al audibilității zilnice Care este relația dintre liniște și zilnic? Fiecare termen se referă la ceva despre care se presupune că nu este rostit sau nespus, neremarcat, nerecunoscut sau trecut cu vederea Ei numesc practici care sunt încă omniprezente și mereu prezente blocate de absența aparentă sau ștergerea lor în repetare, rutină sau interiorizare Cu toate acestea, cotidianul nu este echivalent cu actele cotidiene pasive, iar liniștea nu este o absență a articulării sau rostirea Silențios este o modalitate care înconjoară și infuzează sunetul cu impact și afect, care creează posibilitatea ca acesta să se înregistreze ca semnificativ În același timp, cotidianul trebuie să fie înțeles ca o practică mai degrabă decât o acțiune este o practică şlefuită de cei deposedaţi în lupta pentru a crea posibilități în constrângerile vieții de zi cu zi Pentru negrii din diaspora, ambii liniştea şi cotidianul sunt mobilizate ca practici cotidiene de refuz dorința de a privi departe poate fi astfel aceea a tinereții veșnice (Fig ), sau pentru a putea călători într-o lume fără granițe (Fig ), sau pur și simplu să vezi a ilaria Turba, într-un text transmis subsemnatului la data de iunie CAMPT , pozitiile - Despre conceptul de liniște vezi și QUASHiE : "Ideea de liniște este convingător pentru că termenul nu este fantezist - este un cuvânt de zi cu zi - dar este și conceptual Liniștea este adesea folosită interschimbabil cu tăcerea sau liniștea, dar noțiunea de liniște din paginile care urmează nu este nici nemișcată, nici nemișcată fara sunet Liniștea, în schimb, este o metaforă pentru întreaga gamă a vieții sale interioare - dorințele, ambițiile, foame, vulnerabilități, abilități, temeri Viața interioară nu este apolitică sau fără valoare socială, dar nici nu este determinată în întregime de publicitate de fapt, interiorul - dinamic și răpitor - este o ședere împotriva dominației a lumii sociale; are propria sa suveranitate este greu de văzut, chiar mai greu de descris, dar nu mai puțin puternic în ea inefabilitate Liniște" (ivi, poziții - ) Giorgio Bacci Studii di Memofonte Fig : ilaria Turba, Pain de Mathilde, Le desir de regarder loin, Marsilia, Cu amabilitatea artistului Fig : Ettore Tripodi, Le desir de Salavador, Le desir de regarder loin, Marsilia, Cu amabilitatea artistului Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studiu Memofonte Smochin : Ettore Tripodi, Dorința lui Amelle, Dorința de a privi departe, Marsilia, Cu amabilitatea artistului Fig : ilaria Turba, jumelles, Le desir de regarder loin, Marsilia, Cu amabilitatea artist George Bacci Studii de Memofonte loc nemaivăzut Turba reușește să resemantizeze etimologic rădăcina cuvântului dorința , investigând viitorul prin filtrul unui obiect anume: un mic binoclu care a aparținut bunicii mele, care aduce poetic diferite generații și oameni împreună e îndepărtat (Fig ) Din nou, istoria privată și istoria colectivă intră în contact una cu cealaltă Între mai multe fotografii nu pot rata una care duce înapoi la Gericault (Fig ), amintind de Pluta Medusei și problematizând încă o dată mesajul acesteia: delle fetele definesc o piramidă în vârful căreia se află un băiat (poate deschiderea a problema de gen), care indică un punct la orizont, închis însă de un bloc popular mesajul este ambiguu de fascinant: viitorul este deja marcat în acea clădire, ceea ce se pare subliniază ineluctabilitatea unui destin deja scris, sau acești băieți vor putea, colectiv, să părăsească, literal și metaforic, periferia în care s-au născut? în sfârșit, fotografiile și desenele vor deveni postere care, amplasate de-a lungul străzilor din Marsilia, va însoți procesiunea - o plimbare "inferențială" care va sancționa simbolic pe încheierea proiectului (împreună cu o expoziție la MUCEM în iunie ) Smochin : ilaria Turba, Colectiv de Tineret al Busserine, Dorința de a privi departe, Marsilia, Cu amabilitatea artistului Spiega ilaria Turba, nel testo citato in precedenza: "Cuvântul "dorință" înseamnă "fără stele", inducând o lipsă și nevoia de a se orienta într-un mod nou Pentru mine această temă este mai presus de toate o atitudine de a opri, încetinește și proiectează-te în altă parte: un "alt loc" care poate fi un loc, o cultură, un timp îndepărtat în viitor sau trecutul, un loc imaginar; sau în prezent, un exercițiu de atenție la un detaliu în care îl avem permanent sub ochi si pe care nu le mai vedem Este, de asemenea, să te proiectezi în altă parte în întâlnirea cu l'autre, grace a une histoire sau un objet retrouve Această proiecție qui s'appuie sur des dynamiques quotidiennes est une gymnastique pour se tourne vers soi, vers sa communaute, vers son territoire, avec un regard neuf" Lucrarea lui Turba relevă câteva puncte interesante în comun cu cea a lui Tamlyn Young, despre care vezi ART LIMITELE ARTEI Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte Visele Se încheie astfel un drum care avea ca obiectiv încercarea de a trasa o panoramă a artei contemporane în raport cu o temă anume, cea a migrației, tema extrem de actuală nu doar din punct de vedere politic, ci și din punct de vedere artistic, urmând să atingă temele receptării, ale contaminării genurilor, ale experimentare amplă în această perspectivă, Barca nostra a lui Buchel, după precedentele de Parmiggiani, Kounellis și Mauri, a fost doar un punct de plecare, o lucrare capabilă de pentru a solicita o recunoaștere mai largă care să investigheze conceptul de monument și cel de identitatea, precum și statutul însuși al operei în lumea contemporană Astfel, a fost posibil reconstruiește o tendință iconografică și tematică care a inclus, pe lângă bărci, și pe instalații, videoclipuri, fotografii, spectacole: un orizont în continuă schimbare transformare, care necesită o actualizare continuă La încheierea ideală a acestei intervenții se află o ultimă lucrare, pentru capacitatea ei evocatoare și totodată de sinteză față de ceea ce se scrie în decursul paginilor: Ușa lui Lampedusa - Porta d'Europa de Mimmo Paladino ( , teracotă și fier, (h)x x cm, Fig ), în care primirea migrantului este ascunsă în împletirea arhetipală a formelor arhaice și primitivi O ușă care privește spre Africa, un orizont îndepărtat, dar prezent, care musca vremea monumentului, marcata de salinitate, vant, mare, dar si din acțiunea bărbaților, ca în cazul controversatului "ambalaj" din iunie Ne-am întors astfel definitiv de unde am plecat, cu un monument născut în (ex din) apele Lampedusei, în centrul dezbaterilor istorico-artistice și politico-sociale, cu a mesaj de speranță și prudență pentru viitor: Odată am visat că sunt o broască țestoasă uriașă cu un schelet de fildeș care trage copii și bebeluși și buruieni și așternut și flori și toate s-au agățat de mine de coaja mea tare am fost unul broască țestoasă clătinându-se sub greutatea iubirii foarte lent de înțeles și rapid de binecuvântat Astfel, copiii mei, v-au aruncat odată în apă și v-ați agățat de carapacea mea și Te-am adus în siguranță pentru că această țestoasă este țara care te salvează de la moarte de apă A Merini, Odată am visat, o poezie dedicată Lampedusei și recitată în public pentru prima dată pe iunie , cu ocazia inaugurării Porții Europei (https: www lifegate it porta-di-lampedusa ) George Bacci Studii de Memofonte Fig : Mimmo Paladino, Porta di Lampedusa-Porta d'Europa, Teracotă și fier, (h)x x cm Cu amabilitatea artistului Fotografie de Alessandro Cerino Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte Bibliografie ÎN INTERVIU CU ALEXiS LEYVA MACHADO În conversație cu Alexis Leyva Machado, alias Kcho poetul vâslelor, "L'Osservatore Romano", decembrie (disponibil online: http: ilsismografo blogspot com italia- interviu-cu-alexis-leyva html ) ADRIAN PACi Adrian Paci Noaptea vor folosi aceste lumini, catalogul expoziției, editat de V Gensini, Cinisello Balsam ARTA ȘI VIZIBILITATEA ÎN CULTURA MIGRATORIE Artă și vizibilitate în cultura migratorie Conflict, Resistance, and Agency, editat de M Bal, Ma Hernandez-Navarro, Amsterdam-New York ARTA INCLOSURI LIMITELE ARTEI Incinte de artă Granițele artei Rezidențe pentru artiști internaționali la Veneția Artist internațional Rezidențe la Veneția, curatorie de Fundația Veneția, Veneția BiSHOP C BiSHOP, în Bland Scheme of Things, "Artforum", , (disponibil online: https: www artforum com print venice- - ) BLISTeNE B BLiSTeNE, [fără titlu], în invitația lui Claudio Parmiggiani, catalogul expoziției, editat de N Abou isaac, Marsilia , pp - BOJ cel BOJ, Obiecte tăcute, în CiMOLi , pp - BORDERSCAPING Borderscaping: imaginations and Practices of Border Making, editat de C Brambilla, J Laine, JW Scott, G Bocchi, Londra-New York , ediție Kindle (ediție originală: Farnham ) BOURRiAUD N BOURRiAUD, Bienala de la Veneția: la ou tout est permis, "Beaux-Arts Magazine", , , p CAFURi R CAFURi, Arta migraţiei Amintiri africane între diaspora, artă și muzee, Torino TABĂRĂ T CAMPT, Listening to images, Durham-Londra (ediție Kindle) TABĂRĂ T CAMPT, Adiacența: Poetica îngrijirii a lui Luke Willis Thompson, "Flash Art international", , , p - George Bacci Studii de Memofonte CASTAGNOLi PG CASTAGNOLi, Port îngropat, în PARMiGGiANi , pp - CATTANEO C CATTANEO, Năufragi fără chip Dând un nume victimelor Mediteranei, Milano (Editia kindle) CiGLIA S CiGLiA, Sislej Xhafa Eleganța și splendoarea forței clandestine, Milano CiMOLi AC CiMOLi, Approdi Muzeele migrațiilor în Europa, prefață de C Rosati, Bologna Clarke C CLARKE, th Venice Biennale: May You Live in interesting Times, "Art Monthly", , , pp - DEFINIȚII - DEFINIȚII Borders - Boundaries, catalogul expoziției, editat de S Cincinelli, C Collu, R Pinto, Cinisello Balsam DEMONI TJ DEMOS, Imaginea Migrantului Arta și politica documentarului în timpul crizei globale, Durham- Londra DiCKERMAN-JOSELiT-NiXON L DiCKERMAN, D JOSELiT, M NiXON, Afrotropes: A Conversation with Huey Copeland and Krista Thompson, "Octombrie", , , pp - DiDi-HUBERMAN G DiDi-HUBERMAN, imagini în ciuda tuturor, Milano (ediție originală: imagini în ciuda tuturor, parohie ) DOGRAMACi B DOGRAMACi, Spre o viraj migrator Istoria artei și semnificația zborului, migrației și Exil, în MANUAL DE ARTĂ ȘI MIGRAȚIE GLOBALĂ, pp - EL ANATSUI El Anatsui, catalogul expoziției, [editat de G Houghton], Londra ELMALiK A ELMALiK, Movement and Stories of Lost Dreams: Alexis Peskine la Bienala Dak'Art , "okayafrica ", mai (disponibil online: https: www okayafrica com alexis- peskine-dakart- -bienal ) ENia D ENiA, Note pentru un naufragiu, Palermo (ediție Kindle) Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii di Memofonte ESEURI ÎN ESTETICA MIGRATORII Eseuri în estetica migratorie Practici culturale între migrație și artă, a cura di S Durrant, CM Lord, Amsterdam-New York FiNLEY C FiNLEY, Dreaming Diasporas, în MiGRATING THE BLACK BODY , pp - FiNLEY C FiNLEY, Angajat în memorie Pictograma The Art of the Slave Ship, Princeton FiNLEY-RAiFORD-RAPHAEL-HERNANDEZ C FiNLEY, L RAiFORD, H RAPHAEL-HERNANDEZ, Vizualizarea protestului: arta africană (diasporică) and Contemporary Mediterranean Crossings, "Journal of Transnational American Studies", , , pp - (consultabile online: https: escholarship org uc item d d t ) FOKiDiS M FOKiDiS, May You Live in interesting Times a -a Bienala de la Veneția, "Flash Art international", , , pp - (disponibile în italiano online: https: articol flash -art it may-you-live-in- interesting-times- -biennale-di-venezia ) PRĂJIT M FRiED, Romantismul lui Gericault, în id , O altă lumină Jacques-Louis David către Thomas Cerere, New Haven-Londra , p - GAESTAL A GAESTAL, Alexis Peskine revede Pluta Medusei în noua sa expoziție de artă de la Galerie le Manege la institut Francais din Dakar, "Nataal", (disponibil online: https: nataal com alexis- peskine ) GHANA FREEDOM Ghana Libertatea Pavilionul Ghana la cea de-a -a Expoziție Internațională de Artă Bienala de la Veneția, catalogul expoziției, editat de N Oforiatta Ayim, Londra GiLROY P GiLROY, Atlanticul negru Identitatea neagră între modernitate și dublă conștiință, Milano , Ediție Kindle (ediție originală: The Black Atlantic Modernity and Double Consciousness, Londra-New York ) IDENTITATI GLOBALE Identități globale Postcolonial and Cross-cultural Narratives, editat de V Gensini, A Triandafyllidou, Milano GONSETH MO GONSETH, în ce obiecte datorează migrații (și invers), în CiMOLi , pp - GONZALEZ JA GONZaLEZ, Sea Dreams: Isaac Julien's Western Union: Small Boats, in THE MIGRANT'S Ora , pp - George Bacci Studii de Memofonte MANUAL DE ARTĂ ȘI MIGRAȚIA GLOBALĂ Manual de artă și migrație globală Theories, Practices, and Challenges, a cura di B Dogramaci, B Mersmann, Berlino-Boston HOUGHTON-PESKiNE G HOUGHTON, A PESKiNE, Power Figures, în Alexis Peskine Power Figures, catalogo della mostra, [a cura di G Houghton], Londra , pp - JUNKER C JUNKER, Containing Bodies - Enscandalizing Enslavement Stază și mișcare la conjunctura de Imagini și texte de Slave-Ship, în MiGRATING THE BLACK BODY , pp - KHOSRAVI S KHOSRAVI, io sono confine, Milano (ediție originală: "ilegal" Traveller An Auto- Etnografia frontierelor, Houndmills ) KOUNELliS J KOUNELliS, Despre istorie, limbaj, neînțelegeri, teatru Dialog cu Bruno Cora ( ), în id , Odiseea lagunei, Palermo , pp - PORȚILE MEDITERRANEEI PORȚILE MEDITERRANEEI Porțile Mediteranei Porțile Mediteranei Trasee ale artei contemporane Trasee ale Contemporary Art, catalog expoziție, editat de M Corgnati, Milano MAH JOUB J MAHJOUB, Last Thoughts on the Medusa, "Jurnalul European de Psihologie Cognitivă", , , pp - MANCiNi MG MANCiNi, O scădere productivă, "Flash Art", , , pp - MAURI F MAURi, Zidul Europei ( ), în id , Scrieri în emisiune Avangarda ca zonă - , a editat de F Alfano Miglietti, Milano , ediție Kindle (ediție originală: Milano ) MEMORIA CÂMPURILOR Memorie de câmp Fotografii ale lagărelor de concentrare și exterminare naziste ( - ), catalog a expoziției, curatoriat de C Cheroux, Roma MIGRAREA CORPULUI NEGRU Migrarea Corpului Negru Diaspora africană și cultura vizuală, editat de L Raiford, H Raphael-Hernandez, Seattle-Londra UNGHIE T NaiL, The Migrant image, în HANDBOOK OF ART AND GLOBAL MIGRATION , pp - NYMAN J NYMAN, Borders and Traitive identities in Jamal Mahjoub's Last Thoughts on the Medusa, in BORDERSCAPING , p - Arti migranti Uno sguardo actual a partire dal tema della barca Studii di Memofonte O'LEARY H O'LEARY, Romuald Hazoume se întâlnește cu Hannah O'Leary, "African Modern & Contemporary Art", noiembrie (consultabile online: https: www sothebys com en articles romuald- hazoume-meets-hannah-oleary ) ORENGO-PARMIGGIANi N ORENGO, C PARMiGGiANi, Barche, în PARMiGGiANi , pp - PAPASTERGiADiS-TRIMBOLi N PAPASTERGiADiS, D TRiMBOLi, De la turbulențe globale la spații de convivialitate cel Potentialities of Art in Mobile Worlds, în HANDBOOK OF ART AND GLOBAL MIGRATION , pp - PARMIGGIANi C PARMiGGIANi, Finis Terra, Spilimbergo PARMiGGIANi C PARMiGGiANi, Didascalia, în id , incipit, Torino-Paris , pp iX-Xi Pinto R PiNTO, Alfredo Jaar și războiul din Rwanda: imaginea negata ca strategie de reprezentare a suferință și masacre, "În mod istoric", , (disponibil online: https: historicalmente org pinto-alfredo-jaar-war-rwanda ) QUASHIE K QUASHiE, Suveranitatea liniștii Dincolo de rezistență în cultura neagră, New Brunswick-New Jersey-Londra (ediție Kindle) RANCiere J RANCieRE, Spectatorul emancipat, Roma (ediție originală: Le spectateur emancipe, Paris ) RING PETERSEN A RING PETERSEN, Migrația în art Identități transculturale și creație de artă într-o lume globalizată, Manchester RING PETERSEN A RING PETERSEN, "Spune tare!" O perspectivă postmigrantă asupra criticii postcoloniale în contemporaneitate Art, în SCHRAMM-MOSLUND ET ALii , pp - RiSALiTi S RiSALiTi, Autoportret ca Ulise Acțiunile Jannis Kounellis după , Macerata ROMUALD HAZOMe Romuald Hazoume All in the Same Boat, catalogul expoziției, editat de G Houghton, Londra ROSSI - E ROSSi, Prezențe, absențe, deplasări, "Museum Anthropology Revista Societății Italiene pentru Muzeografie și patrimoniu demo-și-antropologic", - , - , pp - George Bacci Studii de Memofonte SCHEPS M SCHEPS, Jannis Kounellis XXii Stations on an Odyssey - , Munchen-Berlin-Londra- NYC SCHRAMM-MOSLUND ET ALii M SCHRAMM, SP MOSLUND ET ALii, Reframing Migration, Diversity and the Arts Postmigrantul Condiție, New York-Oxon (Ediție Kindle) SHAPiRO-HEiNiCH R SHAPiRO, N HEiNiCH, When is Artification?, "Contemporary Aesthetics", numero speciale , (consultabile online: https: contempaesthetics org newvolume pages article php?articleiD= ) SOLiMAN F SOLiMAN, în numele artei? Comercializarea deceselor migranților, în criminologiile de frontieră, iunie (consultabile online: https: www law ox ac uk centru de cercetare-subiecte-grupuri- criminologie centreborder-criminologie blog name-art ) SONTAG S SONTAG, Davanti al dolore degli altri, Milano (ediție originală: Regarding the Pain of Alţii, New York ) GERMANI F TEDESCHI, lumea reproiectată Artă și geografie în lumea contemporană, Milano CULTURA MIGRATIEI Cultura Migrației Politics, Aesthetics and Histories, editat de SP Moslund, A Ring Petersen, M Schramm, Londra-New York VORUL MIGRANTULUI Timpul Migrantului Rethinking Art History and Diaspora, editat de S Mathur, New Haven-Londra (ediție Kindle) PĂMÂNTUL NEAGINIȘIT Pământul Neliniștit La terra inquieta, catalogul expoziției, editat de M Gioni, M Brambilla, Verona MERCAT PRIN PERETI Walking Through Walls, catalogul expoziției, editat de S Bardaouil, T Fellrath, Cinisello Balsam Artele migrante Un look actual plecând de la tema bărcii Studii de Memofonte ABSTRACT În ultimul deceniu s-a dezvoltat o nouă terminologie, născută din întâlnirea dintre artă și cultura vizuală, menită să definească și să încadreze o lume contemporană în continuă transformare în acest context, una dintre temele care au atras cel mai mult atenția artiștilor și criticilor este cu siguranță fenomenul migrației, care a sugerat revizuirea unor concepte precum identitate, nomadism, diaspora, necesitând instrumente de interpretare experimentale și parțial noi, capabile de răspund la multiplicitatea metodologică a expresiilor creative contemporane în special, după o introducere istorico-critică și terminologică, contribuția si articulează în jurul temei artei și migrației (și în mod specific barca), declinată de artiști contemporani în diferite medii, trecând prin instalația multimedia (isaac Julien, Alexis Peskine, Alfredo Jaar) la fotografia modificată și retușată (Pierre Delavie), de la performance (Shambuyi Wetu) la o operațiune culturală și artistică mai complexă (ilaria Turba), de la sculptură (Mimmo Paladino) la reutilizarea obiectelor încărcate de densitate simbolice, care devin documentul unei situații istorice (Sislej Xhafa, Romuald Hazoume) Obiectivul eseului este de a reda amploarea dezbaterii în curs, propunând noi interpretări, în ceea ce privește conținutul și metoda în ultimul deceniu s-a dezvoltat o nouă terminologie, născută din întâlnirea dintre artă și cultură vizuală, menite să definească și să încadreze o lume contemporană în constantă transformare în acest context, una dintre temele care a atras cel mai mult atenția artiști și critici este, fără îndoială, fenomenul migrației, care a dus la regândirea unor concepte precum identitate, nomadism, diaspora, care necesită experimente și parțial noi instrumente interpretative, capabile să răspundă la multiplicitatea metodologică a artele contemporane în special, după o introducere istorico-critică și terminologică, eseul merge în tema artei și migrației (și în special a bărcii), tratată de contemporan artiști în diferite medii, trecând de la instalația multimedia (isaac Julien, Alexis Peskine, Alfredo Jaar) la fotografia modificată și reelaborată (Pierre Delavie), din artele spectacolului (Shambuyi Wetu) la o operațiune culturală și artistică mai complexă (ilaria Turba), de la sculptură (Mimmo Paladino) la reutilizarea obiectelor cu semnificație simbolică, documentând astfel o situație istorică (Sislej Xhafa, Romuald Hazoume) Scopul eseului este de a întoarce amploarea dezbaterii în curs, propunând noi interpretări, din punct de vedere al conținutului și al metodei Studii di Memofonte ARTĂ & LIMBAJ Studii de Memofonte Matthew Mazzone Studii de Memofonte PE O TEHNICĂ DE ARHITECTURĂ A ZONEI DE NORD: VERBUL SALICARE SALiGARE ("PESTERĂ") Introducere tehnicile arhitecturii diacronice sunt deosebit de bogate în variaţii grafico-fonetică și consultarea instrumentelor lexicografice oferă adesea interesante idei de cercetare Această contribuție examinează câteva variante de termeni arhitecturali care indică acțiunea de "asfaltare", "pietruire a unei străzi sau a unei piețe", atribuibilă zonei de Nord Pentru a exprima acest sens, italiana are printre verbele disponibile selciare, di pe care Marele Dicționar al Limbii Italiane (GDLi) raportează variantele salting, sallizzare, selegare, selicare În GDLi a fost introdusă și intrarea salicare (cu varianta saligare), luată în considerare forma regională; iar forma salicare este consemnată și în Marele Dicționar Italian de Utilizare (GRADiT), singurul dintre dicționarele moderne care l-a inserat printre intrările sale, marcând-o și în acest caz ca regionalism al zonei de nord Distribuția variantelor grafic- fonetica între pavaj și salicare propusă în GDLi te pune pe gânduri și duce la o adâncire, ambele în cheie diacronică, trasând un profil istoric și lexicografic al "constelației" a variante apărute din dicţionare şi din corpurile acum numeroase de texte de arhitectură care culege texte și documente medievale și renascentiste, ambele în cheie diatopică, cu a anchetă asupra vitalităţii dialectale a termenului După cum a fost acum dobândit de studii, o bună parte a terminologiei moderne Arhitectura italiană și bazată pe tratatul latin al lui Vitruvius De architectura, sursă care are a reprezentat multă vreme rezervorul lingvistic pentru crearea şi difuzarea noului lexic vernaculară emergentă Pe această lucrare latină, rezultatul unei ordonări minuțioase și a Pentru cercetarea lexicografică istorică am folosit instrumentele uzuale în special, în ceea ce privește i dicționare istorice GDLi, completate de consultarea TB și impresiile Vocabularului academicilor della Crusca (prin Lexicografia online a lui Crusca: http: www lessicografia it) Printre alte vocabulare folosit ne amintim de GRADiT, până în prezent cel mai complet repertoriu lexicografic al italianului contemporan, de ex cele etimologice precum DEi, REW și, pe frontul dialectal, volumul CORTELAZZO-MARCATO interesante sunt și datele lingvistice care reies din consultarea AiS Numeroase vocabulare dialectale dezbrăcat, pentru care se face referire la bibliografia finală, unde mi s-a părut utilă gruparea fiecărui dicționar în funcție de aria geografică de care aparțin; acelaşi lucru este valabil şi pentru dicţionarele bilingve, a căror consultare s-a notat util, după cum vom vedea, pentru trasarea primei atestari a formei salegare Unii au fost și consultați printre cele mai importante glosare și repertorii ale latinei medievale: DU FRESNE, SiEUR DU CANGE - ; Ni ERMEYER ; PiCCiNi ; GLOSAR LATIN EMILIA și SELLA În ceea ce privește băncile date, consultarea ATiR și a TRATATELOR DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI s-a dovedit a fi utilă: primul, în Versiunea CD-ROM, conține o gamă largă de texte referitoare la artă și arhitectură în Renaștere Merge a precizat însă că curatorii bazei de date au introdus și autori de texte care ating doar teme istorico-artistice marginal (cum ar fi Boccaccio, Aretino, Colonna, Castiglione) și au încadrat perioada Renașterii într-un interval cronologic mai larg decât de obicei, încorporând scrieri din secolul al XIV-lea (Boccaccio, Ghiberti) și secolul al XVII-lea (Baldinucci, Bellori) Al doilea, însă, rezultat al colaborării dintre Academia de Crusca si Fundatia Memofonte, contine texte de Varchi, Pino, Dolce, Gilio, Danti, Borromeo, Sorte, Ammannati, Paleotti, Bocchi, Alberti, Armenini și Comanini, precum și cele două ediții din Viețile lui Vasari Pentru o lista completă a instrumentelor consultate, vezi bibliografia finală Cu privire la acest aspect, a se vedea în special BiFFi , p Interesul pentru studiile asupra lexicului arhitectural e asupra contextului sociolingvistic în care se formează și relativ recent și s-a dezvoltat, de aproximativ patruzeci de ani, o literatură științifică satisfăcătoare pe această temă primele studii se datorează Annei Maria Finoli, care s-a ocupat de el a limbajului Tratatului de arhitectură al lui Filarete (FiNOLi ), și lui Gabriella Cartago, care sa concentrat pe Traducere vitruviană de Cesariano (CARTAGO ) Dar începutul unei concentrări sistematice pe caracteristici a limbii italiene de arhitectură și formarea acesteia se datorează lui Giovanni Nencioni (NENCiONi ; căruia și a legat investigația textuală a Soniei Maffei, posibilă prin interogarea computerizată a textului pe care l-a curatat: AUTOMATISM ȘI ANALIZĂ - și MAFFEi ); și a fost continuată în numeroase studii asupra limbii de arhitectură de Marco Biffi, care s-a concentrat și pe contextualizarea istorică a operei lui Despre un aspect tehnician al arhitecturii zonei de nord: verbul salicare saligare ('a pavaj') Studii de Memofonte rearanjare complexă a cunoștințelor arhitecturale antice, care are ca scop să comunice și să facă utilizabil atât conținutul (doctrina), cât și preceptele (scientia) unuia nou segmentul publicului, adică tehnicienii, sa bazat pe succesiunea intensă și bogată a interpretări și traduceri vitruviene care vede intervalul de timp dintre prima jumătate a secolului al XV-lea şi pe tot parcursul secolului al XVII-lea Setul de astfel de texte, multe dintre ele transmisă sub formă de manuscris, constituie unul dintre corpurile majore de documente tehnice, în cadrul căruia lupa istoricului limbii are ocazia să dea peste e să exerseze sarcina de a extrapola, studia și înțelege una dintre numeroasele soiuri vulgare care a contribuit la diseminarea şi codificarea lexicului arhitectural Italiană Situația sociolingvistică a Italiei la sfârșitul secolului al XV-lea, de fapt, este de așa natură încât nu este există un repertoriu național de arhitectură, dar multiple repertorii regionale înrudite la mediul atelierelor artistice şi artizanale în care se află terminologia arhitecturii format primul care a tradus efectiv textul vitruvian, încercând să-i înțeleagă secretele pentru dobândesc noțiuni tehnice specifice pentru a fi aplicate în practicile de construcții, sunt angajate în opere analfabete, care abordează minuțios textul latin dintr-o singură perspectivă practica (adică ele aparțin a ceea ce Carlo Maccagni a definit efectiv ca fiind "stratul cultural mijlociu" ) traducătorii timpurii recurg deci la o utilizare adesea pasivă a Termeni latini italianizati, apoi glosați contextual (în secolul al XVI-lea explicați în comentarii bogate): în glose și comentarii, așadar, o mare parte din acel lexic se stabilește tehnician al traditiei preluate din atelierele artistico-artizanale medievale, si o mare parte din lexic comun re-semantizat într-o funcție specializată (după procedura tipică a pregătirea lingvistică tehnică) Această operaţie sistematică de juxtapunere sau, dacă dorim, de "paralelizare" între lexicul vitruvian și lexicul tradiției - din care era pionierul Francesco di Giorgio Martini , și care a fost apoi repropus cu tenacitate în texte întocmit în cursul secolului al XVI-lea când opera de traducere s-a îngroșat și s-a rafinat exegeza de De architectura - apare de la bun început a fi cea mai funcțională modalitate de definire și garantare însuşirea tuturor cunoştinţelor teoretice, decodificate cu studiul e Vitruvius în raport cu multiplele traduceri ale De architectura (cf BiFFi , , , , , și ; despre norocoasa tradiţie a muncii vitruviene vezi şi PAGLIARA ) Studii specifice au fost dedicată difuzării italianismelor în diferitele limbi europene încă din secolul al XVI-lea (BiFFi , MOTOLESE ) Până nu cu mult timp în urmă, printre savanți se credea că primatul legat de vulgarizările vitruviene a aparținut lui Francesco di Giorgio Martini, ale cărui încercări repetate și tenace de a traduce De architectura au a dat naștere unui sistem complex de texte interconectate: pornind de la codexul Zichy al Bibliotecii din Budapesta, trecând la numeroasele pasaje incluse în Tratatul pe care le-am păstrat în codurile Saluzziano ale Bibliotecii Regale din Torino şi Ashburnham al Bibliotecii Medicea Laurenziana din Florenţa, Francesco di Giorgio şi a ajuns la structurarea a ceea ce poate fi considerată prima sa traducere completă a tratatului vitruvian, the Tratatul II, traducere în mare parte autografată și databilă în jurul anului , cunoscută sub numele de Traducere Magliabechiana (conservată la cc - din ms ii-i- a Bibliotecii Naţionale Centrale din Florenţa, ex Magliabechiano XVii ) Același cod, la cc - , conține traducerea Tratatului ii nr autograf, care este înmânat și de un alt martor, ms S iV al Bibliotecii Municipale din Siena) Recent însă, întrebarea a fost redeschisă de primele studii asupra unei traduceri păstrate în codexul J-ii- al Bibliotecii Regale a Monasterio de El Escorial (textul a fost studiat de Piera Carla Gatta în lucrarea sa de Teză de master în culturi moderne comparate a cărei coordonator era Alessandro Vitale Brovarone în anul universitar - ; dar la Gatta abordase deja o parte din studiul textului manuscris în timpul tezei sale licență în Litere, în AA - ) Din analiza traducerii reiese că aceasta ar fi fost făcută în zona toscană în primele două decenii ale secolului al XV-lea, iar investigațiile ulterioare chiar sugerează una posibilă anticipare a cronologiei (vezi BiFFi , pp - și nota , care raportează începutul o ediţie şi o analiză lingvistică specifică pentru datarea şi reconstrucţia mediului de producţie) MACCAGNi , p BiFFi , p ; BiFFi , pp - Despre itinerarul lingvistic și lexical al lui Francesco di Giorgio Martini a se vedea cel mai recent BiFFi ; FRANCIS Di Giorgio MARTiNi BiFFi , pp XXI-XXiV Matthew Mazzone Studii de Memofonte interpretarea textelor (și în special a lui Vitruvius) și înțeles și prin intermediul experiențe practice și de lucru care servesc drept banc de testare în fiecare zi Dacă pe de o parte, prin urmare, linia de ascendență vitruviană este întărită pe partea de crearea și difuzarea unei terminologii arhitecturale panitaliane, care este tot una peste alta, pătrunde rapid în viața cotidiană lexicală a celor din interior și a cei care se ocupă de comun vorbesc despre lucruri de arhitectură, pe de altă parte lexicul conotat la nivel regional, atelierele de artă și meșteșuguri medievale continuă să fie vitală, aşezându-se în documente practice şi reapărând în comentariile traducerilor vitruviene, în tratate şi chiar în lexicografia de specialitate până la sfârşitul secolului al XIX-lea Mulțimea lui aparține tocmai acestei a doua componente lexicale și semantice forme pe care le putem reuni în grupul de variante grafico-fonetice atribuibile salicare saligare (după alegerea lemei intrărilor din GDLi și GRADiT), care - lo să precizăm chiar acum - vor fi considerați ca termeni arhitecturali ai zonei nord, și încă astăzi limitată în general la nordul Italiei Câteva precizări lexicografice, etimologice și istorice punctul de plecare al cercetării noastre este deci verbul salicare marca GDLi salicare (urmat de varianta fonetică Saligare) ca regionalism al zonei de nord, definindu-l 'a asfalta o strada sau o piata cu lespezi, pietruite etc ; a asfalta, a asfalta', e citând ca confirmare unii autori nordici și secolului al XVI-lea: Palladio (prima atestare , anul în care sai Quattro libri dell'architettura ) și Cherubino Ghirardacci, călugăr și istoric bolognez ( - ) Saligare (și mai precis participiul trecut saligato) apare mai târziu într-un exemplu al lui Tommaso Moretti, tratatist militar din Brescia Şase sute După cum s-a spus, GRADiT consideră și salicare, "pavaj", un regionalism și o datează în , ca GDLi este interesant de observat, dacă parcurgem lexicografia anterioară, că salicare este formă atestat în dicționare bilingve De exemplu, John Florio în A Worlde of Wordes ( ) la inserează o lemă cu înțelesul primar de "a pava cu pietre", la care se adaugă și cea de "plantă cu sălcii, sau a împodobi cu stâlpi de salcie", sau "a planta sălcii" ȘI de asemenea noul dicționar al celor două limbi, italiană-germană și germană-italiană de Matthias Kramer ( - Un studiu sistematic al lexicului artistic și arhitectural al perioadei medievale nu este cu siguranță ușor management, având în vedere dificultatea de a găsi materialul în care este cuprins, după cum pot fi acestea documente municipale, conturi de fabrică, note de plată, texte practice etc Vezi BiFFi , p Despre importanța recuperării și analizării acestui tip de document, vezi ARESTi-VALENTi Pentru un studiu asupra lexicului artistic al perioadei medievale, vezi DELLA VALLE ; DELLA VALLE ; Ricotta ; fericit BiFFi , în special pp - Acesta este citatul luat din Palladio: "Străzile din orașul salician sunt datorate și citim că în consulatul lui M Aemilius cenzorii au început să salicarle la Roma" (GDLi, sv salicare) acelaşi exemplu se găseşte atât în Tommaseo-Bellini (cf TB, sv pietra, n ) și în baza de date ATiR, care permite și urmărirea o altă apariție a cățărării din nou în Palladio: "Străzile de prima manieră [ ] au fost împărțite în trei spații: pt cea din mijloc, care era mai sus decât celelalte două, & care era oarecum plină la mijloc, ca să poată apă curge și nu s-au afirmat acolo; pietonii au mers și s-a urcat cu pietre nesigure, adică de laturi și unghiuri inegal: în ce fel de salicare [ ] au folosit un pătrat de plumb [ ]" (ATiR, sv salicare; absent în Palladio forma pavajului) GDLi, sv salicare GRADiT, sv salicare FLORiO , sv salicare În același repertoriu lexicografic sunt înregistrate și alte variante grafico-fonetice ca sărare, "a pava un etaj sau o stradă", saligare, saligiare și insalicare în plus, formele salicate pot fi urmărite, sărat și sărat Despre un aspect tehnician al arhitecturii zonei de nord: verbul salicare saligare ('a pavaj') Studii de Memofonte ) în al doilea volum consemnează verbul salicare, urmat de definiția "pflastern Salicar pe strazi, die gassen pflastern" Dar lângă salicare este necesar să se ia în considerare salegare, care apare doar - cel puțin conform surselor pe care le-am consultat - în dicționare bilingve (sau multilingve) Cel mai vechi înregistrarea salegare se găsește în Dicționarul italian și francez al lui Nathanael Duez ( ): la intrarea este inserată ca lemă ca sinonim pentru salicare și capătă sensul francez de "pave", sau "a asfalta", "a asfalta" Tocmai datorită mărturiei lui Duez, se poate fixează data primei atestări lexicografice a verbului salegare la Un al doilea repertoriu lexical bilingv (într-adevăr, cvadrilingv: franceză, germană, latină și italiană) și Dicționarul imperial al gramaticului francez Giovanni Veneroni ( ), în care putem urmări separat atât formele salegare cât și selicare, urmate de traducerea paveur (fr ), pflastern (germană) și pavire (lat ), ambele salicare, flancate doar de paveur francez corespunzător și cu referire la lema salegare Mereu cu referire la salegare, cautand analogii formale, semantice si, ca si altele vom vedea mai târziu, tot etimologic, am extins căutarea la verbul a selciare și la variante raportat de GDLi: pe lângă saleggiare și sallizzare, există selegare - forma care fonetic este cel mai apropiat de salegare, atestat în inventarul lui Alfonso II d'Este din în sintagma "Pietre fregne da selegare" - și selicare, folosită și de Filarete Prezența în KRAMER - , ii, sv salicare, urmat de substantivele salicato, salicata Derulând prin cuvântul principal, Dicționarul italian și francez conține și variantele saleggiare, salleggiare (pentru care întrucât primul sens este raportat acela de "saler un peu, ou saupoudrer de sel"), saligare, saligiare și selicare, toate cu sensul de "pave" În ceea ce privește substantivele, termenii salicata, 'pavement', salicato, 'pave, qui est pave; le pave ou pavement', iar saligato, 'le pave' (cf DUEZ ) În ceea ce privește vocabularul Duez, la fel și în lista de intrări cuprinse în dicționarul de Veneroni găsim și verbele saleggiare, salicare, saligare, saligiare și silicare, în timp ce printre substantive formele salicat, salicat, saligat și silicat (cf VENERONi ) În ATiR, sv saledata, 'paved', 'paved', găsim două apariții ale formei participiale utilizate la Veneția, un oraș foarte nobil și singular ( ) de Francesco Sansovino Iată cele două exemple: "[ ] & all acoperit și sărat cu cărămizi, sau pietre fierte, de Riniero Zeno Doge [ ]" și "Piazza S Marco sub care Doge sarat" În aceeași lucrare apare și sărat de două ori, întotdeauna cu valoarea participiului trecut: "Ultimate(n)te arso Rialto în anul a fost restaurat din nou cu bolțile de deasupra în anul [ ] sub prințul Loredano S-a vândut și pe vremea lui Antonio Veniero Doge [ ]" Și din nou în indexul lucrării citim: "Rialto de către care a locuit [ ] descrierea sa [ ] numită citta dalli Notari [ ] separat de Castello [ ] când saleggiato" (ATiR, sv saleggiato; în Sansovino nu se găsesc atestări ale formei pavate) GDLi, sv pavaj participiul trecut poate avea valoare adjectival sau substantival: astfel ascendit, paralel cu trotuar, presupune în primul caz sensul de "pardoseală cu plăci de piatră sau pietricele etc ; trotuar, pavat, gresie'; în al doilea caz, cuvântul capătă sensul de "stradă sau piață asfaltată; trotuar' Pentru ambele categorii gramaticale de saligat, GDLi citează ca dată primei atestări exemplele preluate din Milanese Santo Brasca ( sau - ) (cf GDLi, sv saligato, precum și LEPSCHY , p ) Un mai departe confirmarea naturii nordice a lemei și dată de utilizarea substantivului saligato în cartea a șaptea de arhitectură de către Serlio: "În afara camerei este un saligato K din care se coboară în grădină [ ]" (ATiR, sv saligato; nu există la Serlio folosirea substantivului pavaj) Cât despre substantivul sărat, sue nu este urmăribil atestări în instrumentele lexicografice consultate Cu toate acestea, aceasta este o formă prezentă în textele de zonă nord, așa cum demonstrează acest exemplu preluat din al optulea volum al Cronicii de la Modena de Tomasino de' Bianchi, p XXI: "A din idem Călugării lui S Francesco au terminat două bănci pentru a sta pe altar mai mare, care au spatele în perspectivă și două uși tot în marqueterie care închid corul [ ] și sărat care se află înaintea altarului menționat mai sus [ ]" (sursa Google Books, https: bit ly oBgyPx , cursive Ale mele) GDLi, sv selciare, din care cităm exemplul luat de la Filarete: "Străzile unde apa nu merge, vrei să selicare di pietre bune" O altă variantă fonetică interesantă este solicatul, participiul trecut cu valoare substantivă pentru "pavaj", folosit de Vasari în Biografia lui Michelangelo Buonarroti cuprinsă în a doua ediție a Vieților din Despre această formă este util să relatăm ceea ce scrie Paola Barocchi în Notele filologice: "solitate: Hapax respectat de toți editorii și care poate fi fie o greșeală de tipărire pentru "pavaj" selicat sau silicat [ ] sau, ca crede Brizio [ ] contaminarea selicare cu sol, solar În nordul Italiei există și tipul salicare, saliggiare, documentată în Palladio, precum și în forme dialectale, cum ar fi în salizada venețiană" (VASARi BAROCCHi , i, p ; citatul din Vasari este raportat si in TRATATUL DE ARTA A SECOLULUI al XVI-lea si ATiR, sv Matthew Mazzone Studii de Memofonte Filarete este deosebit de important, pentru că, după cum se știe, îi datorăm primul tratat despre arhitectură scrisă în florentină, dar plină de nordisme, legate de șederea sa în Milano, în anii Tuscanizarea vocii originale nord în acest tratat, care ar constitui prima atestare pentru "constelația" a forme atribuibile saligare salicare, explică bine aspectul variantei cu surzi și cu vasta sa difuzare în panorama textelor arhitecturale şi lexicografiei plecând de la al XVI-lea, alături de cel mai conservator cu sunet Utilizarea selicare de fapt nu este exclusivă Filarete, după cum putem observa dacă să părăsim sfera strict lexicografică și să trecem la niște baze de date De fapt, consultând teoreticienii artei ai Renașterii italiene (ATiR), doi dintre ei s-au dovedit a fi folosiți importante texte arhitecturale ale zonei nordice: traducerea din Vitruvian cu comentariu de Venețianul Daniele Barbaro (de la prima dintre cele două ediții ale celor zece cărți de arhitectură, del , cuprins în baza de date: selicare apare o dată în comentariul la capitolul al treilea al cartea, dedicată tocmai cărămizilor) și ideea arhitecturii universale a venețianului Vincenzo Scamozzi (trei apariții) Un alt sector care poate oferi elemente semnificative sondajului nostru este reprezentată de dovezile lexicografice latine medievale Forme cu voal sonor salegare, saligare și selegare sunt consemnate în Glosarul latin emilian de Pietro Sella ( ): dacă au apariții în textele bologneze datate din și în textele Ravenna din secolul al XIII-lea cu semnificația de "pavaj" Du Cange's Glossarium ad scriptores mediae et infimae latinitatis records salegare ca "vox italica" (și nu ca vox latina, pentru a sublinia absența acesteia în latină clasică), cu sensul de "plateas, vias paving munire", pe lângă formele selegare-selegari datate la Statute Bolognese din - și urmată de explicația "idem quod Salegare Vide in hac voce" ; solicita) În ceea ce privește explicația fonetică a solicato, pe lângă ipoteza combinației lexicale cu cuvinte precum sol sau solar, s-ar putea presupune și un proces de disimilare vocală a secvenței inițiale sili- in soli- (vezi ROHLFS , s , p ) Încă în Vasari (și întotdeauna în Biografia lui Michelangelo Buonarroti în text în Vite din ) urmărim o singură apariție a siliciata, "piatră de pavaj": "[ ] în acei munți unde avea Același Duce Cosimo un drum de silicon de peste patru mile pentru a-i conduce la portul de agrement [ ]" (ATiR și TRATATE DE ARTĂ A SECOLULUI AL XVI-lea, sv siliconat, cursiv al meu) Forma verbală selicare, împreună cu seliciare, este citată ca învechită de Tommaseo-Bellini (cf TB, sv selciare) DEi menționează, de asemenea, ambele intrări ca fiind antice (vezi DEi, sv selciare) Cat despre seliciare, varianta nu sincopat cu selciare, găsim o apariție a derivatului nominal seliciato la Scamozzi: "[ ] il piano di ghiara, și nisip grosier sau alte materii dure; încât de ceva vreme nu se va mai putea coborî şi muta trotuarul care va fi acolo suprapus [ ]" (ATiR, sv seliciato) Din nou în ideea universală a arhitecturii, două apariții ale forma plurală seliciati: "[ ] și cu pagubele sparte de uși, și ferestre, și bolți, și terase, și seliciati [ ]" și "[ ] ca umezeala mortarului teraselor si a pavajelor, care sunt puse deasupra, nu le face sa se rasuceasca" (ATiR, sv) seliciate) "Erau din cărămizi înalte brute, cărămizi înalte ars și din acestea alte smălțuite, altele nu Forma era așa Anterior un picior și jumătate lungime și unul lat, aveau, de asemenea, cinci palme pe fiecare parte și patru de asemenea, pentru clădirile mai mari, sunt realizate și șase degete lungi, unul gros, trei lățime pentru selicare în oase de pește" (ATiR, sv selicare) Forma de pavaj este absentă în Barbaro Iată cele trei exemple: "Drumurile nu trebuie întotdeauna pavate cu pietre, în special cele militare [ ]"; "Alte instanțe da pleacă apoi neacoperite, din pământul lor, toate la fel, și fără iarbă; dar la acestea, și la cele care pot fi selicate străzile din jurul via, fie din cărămizi în țepi, fie chiar din Pietricele de pâraie puse bine în mortar [ ]"; "Și pentru se intoarce la pietrele negre, la fel sunt sapate de pe un deal numit Monte di Luppia [ ], care vor fi selicare străzile [ ]" (ATiR, sv selicare) Cât priveşte folosirea pavajului, încă la Scamozzi există o singură atestare a adjectivului pavat - "[ ] și aici s-a încheiat acel faimos drum Appian asfaltat de la Roma, până la acest port" (ATiR, sv selciata) - pe lângă unele apariții ale intrărilor derivate din forma nesincopată seliciare (cf supra, nota ) GLOSARUL EMILIEI LATINE , s vv a sare, a sare si a selecta În Glosar apare și forma salegare latino-boloneză mijlocie a construcției lui Amedeo Benati, împreună cu variantele saleghare, saligare și sallegare (cf BENATi , p ) Tot de Pietro Sella, în Glosarul latinesc italian cresc variantele verbale lematizate: găsim astfel salexare, salizare și salisare (toate trei atribuibile diatopic Veneției), selegare, silicare și silizare, în timp ce nu există salegare (cf SELLA ) Pentru alte referințe latine medii, vezi GAVI, XVi, partea iii, p Cf DU FRESNE, SiEUR DU CANGE - , sv selegare Același tratament se aplică înregistrărilor saligare-saligari Despre un aspect tehnician al arhitecturii zonei de nord: verbul salicare saligare ('a pavaj') Studii de Memofonte și, în sfârșit, vinde întotdeauna cu același sens Această ultimă formă, împreună cu saligare, da constată, cu alte numeroase variante grafico-fonetice deja răspândite în latina medievală, în Mediae Latinitatis Lexicon minus de Niermeyer ( ) si pe care il enumeram mai jos: salecare, salicare, sallecare, salicare, selecare, selicare; salegare, saligare, sallegare, saligare, selegare, seligare; vinde, salisare, sallesare, sallisare, selesare, selisare, toate urmărite din etimologia latină SiLEX, "flent" Dacă trecem de la latina medievală la vechile limbaje populare medievale, așa cum am făcut mentionata, varianta salegare, cu sunet, si atestata in documente si texte importante ale acea epocă, pentru a continua apoi în cele renascentiste și moderne ale zonei de nord Pentru al XV-lea, amintim citatul în dialect, preluat din Cronica de la Modena ( - ) de Jacopino de' Bianchi: [ ] comenzosse to climb the road de Navexelo de giaron, worthily to climb, zoe a menarge atatia giaroni si giarina în ea, pe lângă dubla prezență a vocii, este importantă și valoarea luciului explicativ, care ne informează atât concis cât și precis asupra sensului și asupra practică indicată de verbul: "bătaie", tocmai, în sensul de "împrăștie", "stropire" și deci a "pava" cu pietriș și piatră zdrobită (giaroni și giarina) În secolul al XVI-lea, o evidență interesantă a salegare apare în documentul din secolul al -lea mai , scris în dialect parmezan, care ratifică concesiunea, de către mănăstirea din Parma, a uneia dintre capelele sale către domnul Nicolo Zangrandi, care ar fi angajat în următorii cinci ani pentru ca acesta să fie restructurat și apoi pictat în frescă de Michele și Pier ilario, unchii celebrului pictor Parmigianino: Observați cum mai sus menționată mănăstire și capitol al nostru a fost dat și vândut lui Messer Nicolo Giangrando cetăţean din Parma o capelă în biserica noastră, în timp ce se uită spre a noastră cloister, commenciando a la porta de dicta ecclesia, per libre seicento, ll de imperiali, care capella dicto msr Nicolo cu toate cheltuielile lui în termeni de cinci ani proximi avenire debet fare terminați o frumoasă anconă pe altar, o vedriata via ferrata și urcați și pictați bolțile și stabiliți în întregime pe cheltuiala lui [ ] Totuși salegare apare în titlurile licitațiilor publice din Bologna, așa cum reiese din licitație să vândă porticurile orașului din martie în fine, cu referire la pavaj și pe trotuarul "Piazza publica di Bologna" citim: septembrie M Hercole Gargante Plătește banii depuși la tine pentru a vinde (trotuar) piața publică din Bologna către domnii deputați pentru a construi apeductele Fonte iar pentru ei în Valdessera (la fel ca Baldassare) Cimisello [ ] pe tot parcursul lunii noiembrie al la care oră se va putea continua urcarea în piața menționată în așa fel încât nici una, nici cealaltă întreprindere patira, si atatia se vor face bine pe socotelile noastre, adica lir Există, de asemenea, atestări din secolul al XVII-lea și nu se limitează numai la teritoriu sos de carne În selecția arhivelor din Ravenna, pot fi urmărite două pasaje mici, Printre celelalte variante consemnate în DU FRESNE, SiEUR DU CANGE - regăsim și salizare și salesare NiERMEYER , sv salecare MARRi , p , sv giarina, italic mine QUINTAVALLE , p și nota de subsol , cursive ale mele documentul se păstrează acum în Biblioteca Municipală a Archiginnasio din Bologna, cu colocare AV i Vii GUALANDi , iii, p , cursivele mele Matthew Mazzone Studii de Memofonte datată respectiv și , în care ambele forme verbale salegare și selegare (al doilea conjugat la participiul trecut): Iubesc Filippo Guacimani zidar să urce și să facă față la Porta Borghese [ ] aug Celor menționate mai sus pentru că au blocat drumul public al Porta Rivarola cunoscut sub numele de Borghese: jun [ ] De asemenea, pare interesant să ne amintim de apariția salegare în Cartea lui Lorenzo Simoncini, operă ce poate fi datată între și , unde vocea, întotdeauna cu sensul de "a asfalta", "a asfalta", apare în frazeologia "sărarea sacristiei și a arhivei" Persista totuşi prezenţa verbului în titrarea apelurilor publice de arhitectură rutieră: un titlu ca exemplu, menționăm două primul, datat , cu titlul Anuntul ca trebuie sa vinzi străzi, & arcade ; al doilea din iunie pentru Medicina, un orășel aflat în prezent provincia Bologna, cu titlul Anunț că drumurile din Terra di Medicina trebuie sărate dicţionarele aproape sunt de acord în a reconecta vocea saliciană la etimologia *SiLiCĀRE de la SiLiCE, care desemna orice "tip de piatră tare folosită pentru pardoseală" : astfel Dicţionar etimologic italian (DEi), în lema silicare, adnotă: "e il sal(e)ga lom ed emil , italianizat lat *silicat, cf lat a gloselor silicārius și vezi la Bologna a , sare" GDLi presupune și o etimologie latină vulgară *SiLiCaRE, formare verbală denumește-l de la SiLEX, -iCiS, 'flant' După cum este deja indicat de GDLi și GRADiT, verbul salicare poate fi încă catalogat ca un nordism lingvistic Un semn clar al naturii nordice a cuvântului și dat, evident, din sonorizarea voalului surd în variantele salegare, selegare, siligare și saligare, în timp ce pentru variantele salecare, selicare, silicare și salicare se poate ipoteza în mod rezonabil că aceste forme sunt rezultatul unei standardizări în vederea unei utilizări supraregionale, ipoteză susţinută în DEi care îşi găseşte confirmarea, după cum am avut ocazia să anticipăm, în reconstrucția istorică prezentată aici Prin urmare, considerăm util să încheiem analiza noastră cu un tablou al difuziei diatopice a formei salegare mai marcat de nord O privire asupra dicționarelor din zona Emilia-Romagna începem sondajul asupra persistenţei dialectale a vocii verbale plecând de la Romagna, pentru care vocabularul romagno-italian din secolul al XIX-lea de Antonio Morri ( ) al BERNiCOLi , p , sv porta S Mama, cursivele mele FORESTI , p ; FORESTI , p , cursivele mele documentul se păstrează acum în Biblioteca Municipală a Archiginnasio din Bologna, cu colocare RM XVi (vechi ) Putem urmări şi un document de cinci ani mai târziu ( ), Bando che si strazile, & arcadele trebuie sarate, cu colatie RM XiX (antic ) documentul se păstrează acum în Biblioteca Municipală a Archiginnasio din Bologna, cu colocare RM XXXiV (antic ) REW [ ], sv *silicare DEi, sv silicare GDLi, sv salicare DEi, sv salicare Teza lui Raphael G Urciolo pare să aibă atitudinea opusă: savantul, în analiza sa asupra Se opreste intervocalica toscana, sustine ca terminatia morfologica -egare nu ar trebui sa puna pe ganduri imediat la un împrumut dialectal, deoarece există multe alte intrări verbale italiene care prezintă cel acelaşi sfârşit şi care au existat întotdeauna încă din starea cea mai timpurie a limbii Printre aceste forme, cel savant citează tocmai salegare; pentru tot, vezi URCiOLO , pp - Pe unele variante ale verbului din el însuși identificat, vezi acolo, p Despre un aspect tehnician al arhitecturii zonei de nord: verbul salicare saligare ('a pavaj') Studii de Memofonte lema salghe adnotă și explică bine tehnica cu două expresii frazeologice arhitectural: SALGHe, va Pavimentare, Paving A pietrui, a pietrui, a asfalta, a asfalta, se spune dacă the Pavate și acoperite cu pietricele sau silex; Pavaj, dacă din plăci de piatră; caramida, caramida, daca cărămidă SALGHe D'eSS, a plăti o cameră merită să o schelezi cu scânduri SALGHER A SPENA, Caramida pentru cuțitul cu țepi În mod similar, și celălalt dicționar al secolului al XIX-lea al lui Antonio Mattioli, Vocabolario Romagnolo-Italiano ( ), înregistrează saltgas atât ca verb, cât și ca substantiv cât despre lexicografia anilor și , romana-italiană, italiană- Romagna de Libero Ercolani ( ) raportează salga cu referire la salgher, "paving, paving, a asfalta, a pietrui, a caramida', pe langa forma nominala salghe, 'pavaj, etaj' , precum și Vocabolario romagnolo italiano de Adelmo Masotti ( ) Italianul din Romagna Istoria utilizărilor și cuvintelor de Maria Valeria Miniati ( ) menționează atât cuvântul salgare (dial salghe), etichetat ca o formă populară însemnând "a asfalta, a pava, a pietrui", fie substantivul salgata ; în cele din urmă, Vocabularul etimologic din Romagna ( ) a lui Gilberto Casadio atestă salghe(r) ca verb tranzitiv în sensul "a pava, pava" și salghe ca substantiv feminin pentru "trotuar" Pentru dialectul din Parma, forma salgar este mărturisită de unele lucrări lexicografice al secolului al XIX-lea, precum Dicționarul Parmezan-Italian al lui Ilario Peschieri ( ) și Vocabolario Parmigiano-Italiano de Carlo Malaspina ( - ) și din alte dicționare ale secolului al XX-lea, precum cea dialectală a lui Giuseppe Carpi și Umberto Pavarini, Dicționar Parmezan-Italian ( ), care înregistrează verbul salgar cu sensul de "a pava un drum cu pietruire", în plus față de substantivul salga 'pavaj, pavaj, pavaj' Aceeași formă de salgar se găsește și în REW [ ], marcat ca tipic pentru parmezan În dialectul Reggio Emilia găsim cuvântul salgher în Vocabularul Reggio- de Giovanni Battista Ferrari ( ) cu echivalentele italiene ale lui "Lastricare; se con lastre; daca cu pavaj, pavaj, pavaj; dacă cu cărămidă Cărămidă" Ramăsări ale salegare apar și în Mirandolese, așa cum arată Nuovo Vocabolario Mirandolese-Italiano di Eusebio Meschieri ( ), care raportează formele salgar, "a pavaj, pietruit, pietruit" și sare, "pavat, pietruit" MORRi , sv salghe Aceeași formă se ridică și este folosită ca intrare lexicală pentru a desemna substantivul 'pardoseală; pavat; lespede de piatră; pietruit' MATTIOLI , sv salghe ERCOLANi , s vv salga , salga și salgher MASOTTi , s vv sare si sare MiNiATi , s vv urcă și urcă CASADiO , s vv sare(r) și sare PESCHiERI , ii, s vv urcă și urcă MALASPiNA - , iV, s vv urcă și urcă CARPi-PARAVINi , s vv urcă și urcă Dintre celelalte mărturii pentru graiul parmezan, amintim și cel din secolul al XVI-lea preluat din volumul lui Vitali despre picturile orașului Busseto, din provincia Parma: "Și mai mult de (octombrie ) libre șaizeci și nouă de soldați patru numerotați la maestru laur o dedus pentru plata integrală de milliara doi și o sută de pătrate alb-negru și roșu pentru a vinde capela [ ]" (ViTALi , p , cursive) Ale mele) REW [ ], sv *silicare FERRARi , sv salgher; în dicționar găsim și substantivul salghee, 'Seliciato, Selciata (Baldin ), Pavaj (Alb ), Pavaj (dacă este din piatră), Mattonato (dacă este din teracotă), Scândură (dacă este făcută din scânduri), Pavaj, Pavaj (dacă este făcut din plăci)' Și din nou, găsim o atestare veche a salgarului într-o traducere din secolul al XVI-lea a poemului în rima a opta Meghillat Estera a rabinului și cabalistului emilian Mordecai Dato: în versetul citim "salgar fe' el gradina de pietre pretioase" (HiJMANS-TROMP , p , ) MESCHiERI , s vv urcă și urcă Matthew Mazzone Studii de Memofonte În zona Piacenza atât sarea formează în vocabularul Piacenza-italian de Lorenzo Foresti ( ) , ambele ridicări în Vocabolario Piacenza-Italiano de Guido Tammi ( ): SALGA, v tr "a asfalta", care în mod corespunzător înseamnă "a asfalta străzile cu pavaj" în Piacenza este pentru toată lumea genurile de pavaj, pietruit, cărămidă, pavaj Expresii: - urcă pe curte, grajd cu borcanul "a asfalta curtea, grajdul cu groapa"; - urca in apartament cu mararul mattunell ad marmul "a pava apartamentul cu gresie de marmura" Etim din lat vol silicare din silex "flent" Deriv : urca pp adj si sm , salgadura sf În ceea ce privește dialectul de la Bologna, de remarcat este expresia salgar d' sass cu sensul atotcuprinzând "a pava, a pietrui, a pietrui", conținut în vocabularul bolognez-italian de Claudio Ermanno Ferrari ( ), care mărturiseşte şi prezenţa substantivului sare Găsim salgar drept "a cobble" și în vocabularul italian bolognez al lexicografului Carolina Coronedi Berti ( - ), cu precizarea că "în bol Salgar, slujește tuturor feluri de pavaj", precedat de substantivul saliga, 'Pavaj Podea din piatra sau caramida, pt face plimbarea în camere sau pe străzi mai confortabilă - Pavement, Mattonato, Mattonato' În mod curios, în Vocabularul dialectului bolognez de Gaspare Ungarelli ( ) nu există forma verbală, în timp ce substantivele salgs, "pavement" și salghẹn, "paver" sunt inserate verbul salgher și prezent în Vocabularul dialectului bolognez de Pietro Mainoldi ( ) cu sensul de "trotuar", împreună cu forma nominală salghe, "trotuar" Pentru dialectul din Ferrara, amintim două mărturii din secolul al XIX-lea: prima e raportat de vocabularul portabil Ferrarese-Italian de Francesco Nannini ( ), care definește verbul salgar ca "mattonare, mattonare, se spune când cărămizile sunt folosite în podea: pavaj, pietruit, când podeaua este realizată cu pietre sau pietricele; și pavaj, atunci plăcile sau pătratele de piatră vie se folosesc la realizarea pardoselii' Al doilea se găsește în Vocabularul intern ferrarezo-italian de Carlo Azzi ( ), care înregistrează salga și salgar cu sensuri deja amintite Să aruncăm o ultimă privire asupra dialectului modenei, pentru care amintim unul prețios mărturie din secolul al XVIII-lea a unui repertoriu lexicografic asupra dialectului modenei, pe care îl raportează locuțiunile al salga și drumul salgada cu sensul de "trotuar, pavaj, pavaj, trotuar, pietruit ' În ceea ce privește dicționarele, Vocabularul modenez-italian de Ernesto Maranesi ( ) înregistrează formele salgher și salghe , la fel ca și Vocabularul dialectului modenean al lui Attilio Neri ( ) adoptând pentru substantiv varianta salghee, 'pavement, cobblestone; antic etaj' FORESTi , sv urca TAMMi , sv urcă; aceeași formă este înregistrată și ca substantiv cu sensul general de "trotuar" FERRARi , s vv saltar d' sass si urca CORONEDi BERTi - , ii, s vv urcă și urcă UNGARELLI , s vv salgs și salghẹn MAiNOLDi , s vv sare si sare NANNiNi , sv salgar Iată ce notează Nannini la substantivul sare: "mattonato, sust și salgada, agg , da spune când podeaua este făcută din cărămizi: pentru pietruit, pietruit și pietruit sust și adj , și se spune despre podea făcut din pietre sau pietricele: și pavat, și pavat, sust și adj , când pardoseala este din plăci, sau tablouri mari din piatra vie" AZZI , s vv urcă și urcă MURATORI-GHERARDi ET ALii , p MARANESi , s vv sare si sare NEri , s vv salgher și salghee Despre un aspect tehnician al arhitecturii zonei de nord: verbul salicare saligare ('a pavaj') Studii de Memofonte Alte variante de salegare in zona de nord-est verbul salegare nu se limitează numai la regiunea Emilia-Romagna Nord, de fapt, vocea este înregistrată și astăzi în dialectele din centrul-estul Lombardiei (provincii Cremona, Crema, Mantua și Brescia), pentru a trece apoi în Trentino-Alto Adige (dar numai relativ la provincia Trento) şi în întregul Veneto De aici, continuă să se răspândească spre est până la oprirea expansiunii sale în Friuli-Venezia Giulia în Lombardia, și în special în Mantua din secolul al XVI-lea, cuvintele salega, salegata, salicata apar cu sensul de "trotuar, podea sau drum acoperit cu pietricele", folosit de pictorul şi arhitectul Giulio Romano Aceste forme s-au perpetuat în mantuanul modern, așa cum demonstrează dicționarele din secolul al XIX-lea printre care amintim și Vocabularul Mantova-italian al lui Francesco Cherubini ( ) și Vocabularul Mantua-Italian al Ferdinando Arrivabene ( ), care raportează atât verbul salgar, cât și substantivul salgada Pentru al XX-lea, amintim Vocabularul mantuano-italian de Mario Bardini ( ), care consemnează lema salgar definindu-l drept "trotuar" Și iarăși în dialectul cremonean descoperim formele Salega - deja mărturisite de către REW [ ] - salegaa si saalga in sensul de 'a pava, a pava, a pietrui' in Dictionarul de Dialectul cremonez al lui Romano Oneda ( ) De asemenea, este interesant ceea ce citim în Dicționar etimologic al dialectului cremones de Gianfranco și Adriana Taglietti ( ) sub intrarea salegaa: "în latină medievală găsim salizare salisare (Veneția, a ); în ital antică și consemnată selicare, de identificat cu Ital pavaj din lat SiLiCE(M)" Pentru graiul Crema, cităm Vocabolario cremasco-italiano din secolul al XIX-lea de Bonifacio Samarani ( ), care consemnează varianta saleza cu referire la sola, iar substantivul salezada, "trotuar" Pentru Bresciano, menționăm forma saleza, "Selciare Pavaj din silex repara', urmată de frazeologia saleza de quadrei, "Blaying Caramida de pavaj ' , lema din vocabularul bresciano-italian de Giovan Battista Melchiori ( ), pe lângă substantivele salezada- Această situaţie, care, după cum vom vedea, este confirmată substanţial de examinarea surselor lexicografice dialecte, și la fel de bine fotografiat de AiS pe hârtie n (pietruit [drumul pietruit]) GIULiO ROMANO , ii, p , s vv salega, salegata, salicata GDLi marchează, de asemenea, drept regionalism the substantiv salicata (și variantele salegata, saligata) definindu-l ca "stradă sau piață asfaltată, asfaltată sau ammattonata' și citând doar exemple de autori nordici și bolognezi: Sabatino degli Arienti, Cherubino Ghirardacci si Raffaele Bistenghi (cf GDLi, sv salicata) în Scamozzi putem urmări trei apariţii ale formei selicata, dintre care două funcționează ca un participiu trecut ("Alla parte di posterior e una Corte minor selicata [ ]" și "[ ] și Flaminia: deși lângă Roma era (după Cornelius Tacitus) selicata de pietre roșii [ ]") și a treia în funcția substantivului ("[ ] văzând selicata cu multe înmormântări străvechi; care loc îl numesc piață di Sabbato") (ATiR, sv selicata) În fine, din nou la Scamozzi, găsim un certificat al variantei sonorizate saligate în funcție de participiul trecut: "Corti și ponno letar go a prato, se saligate, di che materia" (ATiR, sv saligat) CHERUBiNi și ARRIVABENE , s vv urcă și urcă Varianta salegada pentru "trotuar" este atestată în localitatea Canneto sull'Oglio, un mic oraș din provincia Mantua și este înregistrat în Vocabularul Canneto- italiană (vezi LOMBARDi , sv salegada) BARDiNi , sv salgar, unde sunt raportate unele frazeologii particulare: salgar con le prede, 'a brick'; salgar coi sas sau giaron, "a pietrui"; salgar con slabs 'd marmol, 'a pava' În același dicționar, vezi, deci, și lema saliga (al), "trotuar" Aceeași formă este mărturisită și de Vocabularul italian cremonez din secolul al XIX-lea al lui Angelo Peri (cf PERi , sv salegaa) ONEDA , s vv salegaa si saalga TAGLIETTi-TAGLIETTi , sv salegaa SAMARANi , s vv saleza, salezada și sola, "a pava, a pava, a pava: branț (t de' calz ) Sola de quadrei = caramidare" MELCHIORi , ii, sv saleza Notați termenul tehnic quadrii pentru quadril pentru a indica "cărămidă" sau "țiglă" pătrat al unei podele sau al unui înveliș", din care atestări pot fi urmărite în Filarete, Bono da Ferrara volgar , Anonim (sec XV), De la palaestra, Texte netoscane din secolul al XV-lea, Leonardo da Vinci, Palladio, Barbaro, Federici, Brusoni, Pagni, Baretti, Petruccelli della Gattina, Ungaretti (cf GDLi, sv quadrillo ) Matthew Mazzone Studii de Memofonte salezadura, 'Pavement trotuar Podeaua sau drumul pavat cu marmură' Apoi o găsim pe Salesa în Micul dicționar de voci bresciane al lui Stefano Pinelli ( ) Pentru secolul al XX-lea, amintim Rimă ortografică bresciană în dialect de Giovanni Scaramella ( ), care la rubrica pavaje face se potrivesc cu dialectalismul saleza În ceea ce privește zona Veneto, am menționat anterior prezența altora variante grafico-fonetice precum salisare, salizare și salexare, deja atestate în documente de epocă medieval în Glosarul lui Sella Fonetic, formele originale ale latinei vulgare în velar fără voce înaintea unei vocale palatale transformă stopul acum într-o sibilantă exprimat s acum în fricativă Nu este neobișnuit, așadar, în textele antice să întâmpinați unele dificultăți referitoare la reprezentările grafice ale acestor două foneme noi, atât de mult încât uneori pot apar scrieri cu s, altele cu z, altele cu x pentru a reprezenta gradul de sunet a sibilantei : aceasta explică suficient coexistenţa naturală şi amestecarea formelor salisare, salizare si salexare Pentru venețian, va fi demn de citat ceea ce scrie Boerio în Dicționarul său de dialect Venetian ( ) la intrarea salizar, care este urmată de o expresie frazeologică cu sens all-inclusive de "pave": SALiZaR v Selciare sau inseliciare si Ciottolare, se spune daca pavajul strazii este acoperit cu pavaj sau pietricele; Pavaj, dacă cu plăci de piatră luate din cariere; Mattonare sau Mattonare, dacă sunt făcute din cărămizi SALiZaR CASA, Pavaj, V TERAZaR La fel de interesante și detaliate sunt frazele pe care Boerio le enumeră sub cuvântul principal salizo, "pietrul sau pavaj, podea stradală" și pe care îl amintim aici: SALÌZO DE MATONi DE PÌERA ViVA, Pavaj sau Pavaj, încrustare sau Acoperire de pietre numite Dale [ ] SALÌZO DE MATOni DE PÌERA COTA, Pavaj din caramida, sust Pavaj din cărămizi sau cărămizi late [ ] SALÌZO DE COGOLi, Cobblestone or Pavement, sust Teren pietruit [ ] MELCHIORi , ii, sv salezada-salezadura PinELLi , sv salesa SCARAMELLA , p în realitate urmează alte trei forme precum enresola, resa și resola, mai tipice zonei de Milano, unde se exclude salegare, în timp ce tipul rizza este viu (vezi și CHERUBiNi - , iV, sv rizza) Cf supra, nota (înregistrările apar în documentele Veneto și Venețiale din ), precum și PRATi , p Găsim și verbul salizare, "a pava", într-un glosar italo-german al zonei din secolul al XV-lea nordic (cf HoYBYE , p ) Pentru explicația fonetică și clarificarea reprezentării grafice, vezi ROHLFS , s , pp - Vezi şi TESTI VENEZiANi , pp LiV-LV; ZAMBONi , pp - TEXTE VENEȚIENE , p XXIX În ceea ce privește varianta cu s sibilante voce, ceea ce afirmă Carla Marcato a despre substantivul masculin salìṡo, "pardoseală plantată, pavată", care, pe lângă faptul că este o voce tipic venețian, este, de asemenea, urmărit până la "Veneto central, la bisaccio venețian, Giuliano și Dalmatic" și la "Friulano, salìs, salìz" (CORTELAZZO-MARCATO , sv salìṡo și bibliografie anexă) Forma salizar și le variantele salezar și sallizzar sunt atestate și în venețianul secolului al XVI-lea (cf CORTELAZZO , sv salizar) Vezi BOERiO , sv salizar O definiție foarte asemănătoare cu aceasta se găsește pentru selesare în Vocabular venețian și paduan de Gasparo Patriarchi; vedea PATRIARCHI , s vv selesare, selesada-selese, 'selicato, inseliciato, asfaltat, asfaltat, mătură, trotuar', iar selesadina, 'trotuar, trotuar' O apariție a verbului al participiul trecut se găsește în limba Jurnalelor romane ( - ) de Antonio Canova și mai precis în expresia "un camarone sărat cu țigle" (CARTAGO , p ; cursive moi), în timp ce substantivul salizata pentru "drum asfaltat" apare în Vocabolario del veneziano de Carlo Goldoni (cfr FOLENA , sv urcat) Dintre repertoriile lexicale sectoriale, doar Glosarul Tehnic de Inginerie, Arhitectură, Urbanism și Arte minors de Gaetano Blandi înregistrează substantivul salizada alături de varianta salizzada ca o lemă, notând: "în toponimia Veneției acest termen indică un drum pietruit al cărui pavaj este construit cu pietre sau silex" (BLANDi , sv salizada) Despre un aspect tehnician al arhitecturii zonei de nord: verbul salicare saligare ('a pavaj') Studii de Memofonte SALÌZO DE TEVELE, Pavaj din cărămidă, Parter în mare parte din case pavate cu gresie, care este caramida cea mai subtire [ ] SALÌZO ÎN PROCESIE SAU LA TAGiO, Înjunghiat, sust Set de pavaj de lucru sau de cărămidă cu un cuțit, adică pentru coastă și nu pentru podea SALÌZO DA CAMiNaR SAU MARCHIAPie, Trotuar [ ] SALÌZO DEL FORNO, T de' Fornai, Vatra cuptorului, si partea imbinata de sub bolta, pe care se pune lemne la aprindere și pâine la copt [ ] SALÌZO DE LE CAMERE, Etajul, pe care se merge, care se mai numește și Pământ; Palco, Attic și da chemare în funcție de specie, Pavat dacă este acoperit cu plăci, Mattonato dacă cu cărămizi și Battuto dacă cu terasă Pardoseală din gresie din marmură grajduri pavate cu piatră În ceea ce privește lexicografia secolului al XX-lea, va fi suficient să amintim Dicționarul etimologic Veneto- italiană de Dino Durante și Gianfranco Turato ( ) care lemează termenii salisare, salizare, selesare și selezare pentru "pavaj" , împreună cu substantivele salisada-salizada, "trotuar - drum, drum lung" cu referire la saliso-salizo, "pavement, pavement" și volumul lui Ennio Concina ( ) Pietre cuvinte de istorie, care conţine cele trei forme salisar, salizar şi sallisar Curios, în sfârșit, și comportamentul dicționarului venețian-italian al lui Giuseppe Piccio ( ), care plasează a exponent doar substantivul salizo, 'paved, paved' , și al Dicționarului Etimologic de Dialectul veronez de Marcello Bongardo ( ), care inserează formele saleso și salesa alături de care clarificarea semantică şi etimologică a "stradă pietruită, asfaltată" Formarea toponimiei antice ver atestat în lat medieval local din (salexatas 'Stat Ver ' iV CLXXXViii) din silex, silice(m) 'flent piatră', sub formă de participiu trecut cf lat medieval venet sala "Capitolari veneziani" i Pentru dialectul Vicenza, putem găsi salizare, "pietre de pavaj", în dicționarul Vicenza-Italian al lui Giulio Nazari ( ) În Vocabularul dialectului antic Vicenza de Domenico Bortolan ( ) sunt a înregistrat verbele salezar, salexare și selesare, toate urmate de "selciare" pan-italian corespunzător , în timp ce în Dicționarul de Vicenza-italiană și italiană-Vicenza de Luigi Pajello ( ) găsim vânzări de variante sunt cu referire la salisare, "pavaj, pietruit sau pietruit" , pe lângă substantive feminin salesa și salisa cu referire la masculinul saliso "pavaj sau pavaj, pietruit sau pietruit (m ) sau pavaj (f )" Vocea este vie și astăzi, așa cum demonstrează Vocabularul dialectul tehnico-istoric al zonei Vicenza ( ), care lematizează saleʃ îl marchează ca termen arhitectural cu sensul de "a pava, a pava cu pietricele" și a introduce în Sinonime de definiție incogolare, inzefelare, saliʃare, seleʃare, tavellar BOERiO , sv salizo DURANTE-TURATO , s vv salisare, salizare, selesare și selezare din acesta, s vv salisada-salizada și saliso-salizo CONCiNA , s vv salisar, salizar și sallisar PicciO , sv salizo BONGARDO , s vv salesy și salesy NAZARI , sv salizare BORTOLAN , s vv salezar, salexare si selesare Derulând prin lemario, formele pot fi urmărite pentru "trotuar" salesa, saleza, salexa, 'floor', salexado, saliso si salixa PAJELLO , s vv sărare și sărare în aceasta, sv saliso VTSDTV, sv saleʃare interesante sunt și semnificațiile arhitecturale înregistrate pentru termenul Saliʃo, pentru care vocabularul oferă două intrări lexicale separate: în primul caz, substantivul este definit ca "trotuar, pavaj de străzi, curți sau anumite părți ale rusticului realizat cu pietricele din pârâu, sau, mai ales în oraș, trotuare cu plăci de piatră De asemenea flostar, saleʃa, salexa (sec XV), saleza (sec XVI), Saliʃa (Piovene), seleʃe" În a doua intrare lexicală, termenul tehnic este definit ca "aia (Altopiano Sette Comuni)" (ivi, sv Saliʃo) Matthew Mazzone Studii de Memofonte După cum a afirmat deja Carla Marcato , ramurile salegare sunt identificate și în Friuli-Venezia Giulia : în acest sens amintim doar câteva dintre repertoriile moderne lexical Pentru secolul al XIX-lea va fi valabilă mărturia Vocabularului friulan de Jacopo Pirona ( ), care plasează cuvintele saliza, 'pavaj, pavaj, inseliciare, pavaj, pietruit: a acoperi pământul cu plăci de piatră, cărămizi sau pietricele" și salizo, "pavaj, plăci, podea, zidat ' Și din nou, Dicționarul-vocabular al dialectului triestean și al limbii italiene de Ernesto Kosovitz ( ) înregistrează atât verbele saliṡar și saliżar, cât și substantivele saliṡo și saliżo semnalând ca primă semnificație cea de "trotuare", urmată de cele de "asfaltat, trotuar; pietruit; amattonato' şi în final 'vatra cuptorului' Pentru secolul al XX-lea, Noul dicționar al dialectului triestean de Gianni Pinguentini ( ) înregistrează exclusiv, iar alături de ele, substantivele salìso-salizo, "trotuar", notând doar sfârșitul explicației lexicografice prezența verbului salizar, "a pava" , în timp ce cel Dicționarul de limbă friulană al lui Giorgio Faggin ( ) inserează saliza, "a pava, a cărămidă, a pava, a pava', iar substantivele salizat-salizo, 'pardoseală de cărămidă, pavat; podea de piatra; trotuar, trotuar, trotuar' Din nou, Marele Dicționar al Dialectul triestean al lui Mario Doria ( ) la lema salisar notează: SALisAR vt - pavaj, pavaj cu plăci de piatră De asemenea, saliẓar vedea ștergând saliẓa, stâlpi Și padov salesare, vic salisare, veron salesar, salasar Din saliso (v ) în cele din urmă, Grant Dizionario Bilengal Talian-Furlan ( ) sub rubrica italiană selciare fa corespund salisei friulene, precedate de forma impedrada Pentru regiunea Julian- Dalmatian, amintiți-vă de Vocabolario giuliano ( ) al lui Enrico Rosamani, care înregistrează saliʃar cu referire la saliʒa, împreună cu substantivul feminin saliʃada, "pavaj, pavat" și cele masculine saliʃo, 'piatră de pavaj; podea de cărămidă" și saliʒo, "trotuare; trotuar; zidat ' În cele din urmă, să aruncăm o privire rapidă asupra comportamentului unora dintre dialectele Trentino-Alto Adige, și limitată la cele din provincia Trento unde se găsesc dovezi lexicografice ale variantelor salegare În dicționarul vernacular-italian pentru raioane Rovereto și Trentino de Giambattista Azzolini ( ) găsim verbul salasar urmat de varianta salesar "a asfalta, pietrui, a pietrui, a începe; deci a asfalta" , precedată de substantivul salasa "sau salesa, sau sarasa, pavaj, pietriș, pietricele; și pietre, pietricele sau pietricele" Si vocabularul Trentino-italiană de Vittore Ricci ( ) inserează ca lemă atât saleṡar, "a asfalta, pietrui", cât și substantiv saleṡa, 'pavat, pietruit' interesante sunt si atestarile verbului salesar, 'a pavaj, pietruit', si de forma nominala salesa, 'pavaj, pavaj', in Vocabular A se vedea mai sus, nota Pentru prezența formelor salesare, salicare și salizare în friulana antică vezi PiCCiNi , p PiRONA , s vv saliza si salizo Pentru acest ultim articol, Pirona adaugă o altă specificație semantică ceea ce readuce substantivul la sensul de "pardoseală a cuptorului" KOSOViTZ , s vv saliṡar, saliżar, saliṡo și saliżo PinguentiNi , sv salìso saliżo FAGGIN , ii, sv salizat salizo DORiA , sv salisar A se vedea, de asemenea, intrările salisada saliẓada, "stradă pietruită a orașului" și saliso saliẓo, "pavat, pardoseală din piatră sau gresie în general' GDBTF, iV, sv selciare ROSAMANi , s vv saliʃar, saliʒa, saliʃo și saliʒo: printre celelalte sensuri enumerate pentru lema saliʒo și interesant de asemenea, amintiți-vă de restricția semantică specială pe care o presupune elementul în identificarea "pardoseală, cărămidă sau plăci, ale cuptorului de pâine' Acest sens fusese deja găsit în vocabularul friulan al lui Jacopo din secolul al XIX-lea Pirona (vezi infra nota ) AZZOLiNi , sv salasar din acesta, sv salasa Derulând prin cuvântul principal, se întâlnește și cuvântul salesa, urmat de variantele salesar și salesim, cu referire la salasa RiCCi , s vv saleṡar și saleṡa Despre un aspect tehnician al arhitecturii zonei de nord: verbul salicare saligare ('a pavaj') Studii de Memofonte a discursului dialectal contemporan al orașului Trento de Elio Fox ( ), reconfirmând modul în care ambele tehnici arhitecturale sunt în prezent vii în cele din urmă, Vocabolario anaunico e solandro di Enrico Quaresima ( ) inserează salegiar chiar dacă îl numește rar Concluzii În lumina datelor analizate, pare destul de sigur că verbul salicare saligare și al acestuia multiple variante au avut originea în limba vernaculară din nordul Italiei și, în special, în zona central-estica care cuprinde - ne amintim - intreaga Emilia-Romagna, o parte din Lombardia, întregul Veneto și Friuli-Venezia Giulia și partea de nord a Trentino-ului Tirolul de Sud Specializat ca tehnice arhitecturale, cuvântul a trecut pentru a indica a tehnică precisă de pavaj care constă în juxtapunerea unor pietre mici sau de de dimensiune medie și în etanșarea lor cu nisip sau ciment Dar patina dialectalităţii care distinge elementele verbale precum salegare, saligare și numeroasele variante fonetice precum salisare, sărare etc a făcut ca acești termeni să rămână absenți în colecțiile majore lexiconele care ar fi trebuit să le conţină, adică dicţionarele de specialitate de arhitectură : la aceeași soartă a avut-o și formele italianizate cu vălul surd, precum salicare sau selicare, în mare parte excluse din majoritatea vocabularelor contemporane Cât despre lexicografie istoric, în timp ce conotația în diatopie ca nordism este fără îndoială, poate că ar fi să revizuiască distribuţia variantelor (şi în consecinţă a exemplelor) propuse în prezent de la GDLi VULPE , s vv salesar si salesa POSTUL , sv salegìn, "pavator, trecător de (cuburi de porfir)" în zona Bologna, o întâmplare al substantivului salegiato, "pavat, pavat", poate fi urmărit în Cartea a III-a a lui Serlio: "Si potria anchora sopra le loggie faceți-vă o lespede sau sărată din plăci bune bine compuse din stuc foarte bun, rezistente la ploaie, cu parapeți din aceeași cornișă de ordinul întâi, precum și holul central cu cele patru dormitoare de ordinul al doilea haveria lumină mai bună decât cea de jos" (ATiR, sv salegiato; absent în Serlio termenul pavat) Pentru o trecere în revistă a vocabularului arhitecturii vezi BiFFi , pp - ; BiFFi , pp - ; BiFFi , pp - Matthew Mazzone Studii de Memofonte Bibliografie Baze de date, dicționare, glosare, instrumente AiS Atlas italo-elvețian, Sprach- und Sachatlas italiens und der Sudschweiz, editat de K Jaberg, J Jud, i- Viii, Zofingen - (disponibil online: http: www pd istc cnr it navigais-web ) ATiR Teoreticieni de artă ai Renașterii italiene, Cambridge (pe CD-ROM) BENA Ti A BENATi, Glosar de construcție latino-boloneză mijlocie, în Clădirea civilă din Bologna între Evul Mediu și Renaştere Miniaturile lui Campione din S Maria della Vita ( - ), editate de F Bocchi, Bologna , p - BLANDi G BLANDi, Glosar tehnic de inginerie, arhitectură, urbanism și arte minore, prezentare R La Duke, Palermo CORTELAZZO-MARCATO M CORTELAZZO, C MARCATO, dialectele italiene Dicţionar etimologic, Torino Dintre Dicţionar etimologic italian, de C Battisti, G Alessio, iV, Florenţa - DU FRESNE, SiEUR DU CANGE - C DU FRESNE, SiEUR DU CANGE, Glossarium ad scriptores mediae et infimae latinitatis, iX, Niort - E-LEO e-Leu Arhiva digitală a istoriei tehnologiei și științei, bază de date creată de Bibliotecă Leonardiana di Vinci (disponibil online: http: www leonardodigitale com) fericit A FELiCi, Michelangelo în San Lorenzo ( - ) limbajul arhitectural al secolului al XVI-lea Florentin Cu glosar interactiv pe CD-ROM, prefață de G Frosini, Florența FLORIO J FLORiO, A Worlde of Wordes, sau most copius, și dicționar exact în italiană și engleză cules de John Florio, Londra (retipărire anastatică: A Worlde of Wordes, Hildesheim-Zurich-New York ) GAVI Glossar of Italian Ancient Vernaculars, editat de G Colussi, Helsinki - GDLi Marele Dicționar al Limbii Italiane, editat de S Battaglia, i-XXi, Torino - (cu Supliment , regia E Sanguineti, Torino ; index al autorilor citaţi în volumele i-xxi e Despre un aspect tehnician al arhitecturii zonei de nord: verbul salicare saligare ('a pavaj') Studii de Memofonte în Suplimentul , editat de G Ronco, Torino ; Supliment , editat de E Sanguineti, Torino ) GLOSARUL EMILIEI LATINE Glosar latin emilian, editat de P Sella, cu o prefață de G Bertoni, Citta del Vaticano GRADIT Great Italian Dictionary of Use, editat de T De Mauro, i-Vi, Torino, - (actualizare și ) Ni ERMEYER JF NiERMEYER, Mediae Latinitatis Lexicon minus, Leiden PiCCiNi D PiCCiNi, Lexicon latin medieval în Friuli, Udine Extensie REW Romanisches Etymologisches Worterbuch, de W Meyer-Lubke, Heidelberg (prima ediție: Heidelberg ) ȘA P SELLA, Glosar italian latin Starea Bisericii - Veneto - Abruzzi, Vatican TB N TOMMASEO, B BELLiNi, Dizionario della lingua italiana, i-iV, tt , Torino - (disponibil online: http: www tommaseobellini it) TRATATE DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI Tratate de artă din secolul al XVI-lea, editate de Accademia della Crusca, Fundația Memofonte (http: memofonte accademiadellacrusca org ricerca asp) Dicționare din zona Emilia-Romagna AZZI C AZZi, Ferrara-vocabul intern italian, Ferrara CARPi-PARAVINi G CARPi, U PARAViNi, Dicţionar Parmezan-Italian, Cremona CASADiO G CASADiO, Vocabularul etimologic Romagna, imola COROANELE lui BERTi - C CORONEDi BERTi, Vocabolario bolognese italiano, i-ii, Bologna - HERCULANE L ERCOLANi, Vocabularul Romagna-italian, Italian-Romagna, Ravenna Matthew Mazzone Studii de Memofonte FERRARI CE FERRARi, Vocabular bolognez-italian, Bologna FERRARI GB FERRARi, Reggio Emilia-vocabul italian, Reggio PĂDURI L FORESTi, Vocabular Piacenza-Italian, Piacenza MAINOL din P MAiNOLDi, Vocabularul dialectului bolognez, Bologna MALASPiNA - C MALASPiNA, Vocabular parmezan-italian, i-iV, Parma - MARANESi E MARANESi, Vocabular modenez-italian, Modena MASOTTi A MASOTTi, Vocabularul italian Romagna, Bologna MATTiOLi A MATTiOLi, dicționar romagnola-italian, imola MESCHiERI E MESCHiERi, Noul vocabular mirandolez-italian, imola MiniATI MV MiNiATi, Italianul din Romagna Istoria utilizărilor și cuvintelor, Bologna MURIT A MORRi, Dicționar Romagna-Italian, Faenza MURATORi-GHERARDi ET ALii LA MURATORi, P GHERARDi ET ALii, Vocaboli ale dialectului nostru modanez; cu anexe Reggio e Modena secolului al XIX-lea, editat de F Marri, M Calzolari, G Trenti, Florența NANNINI F NANNiNi, vocabular portabil ferrarese-italian, adică colecția celor mai modificate voci ferrareze, la care vocile italiene corespunzătoare ale starețului Francesco Nannini contrastau Lucrări foarte utile pentru toată lumea clasa de oameni, Ferrara Negrii A NERi, Vocabularul dialectului modenez, Bologna PESCHiERI cel PESCHiERi, dicționar parmezan-italian; reformată, corectată, mărită, i-ii, Parma (înainte editie: Parma ) Despre un aspect tehnician al arhitecturii zonei de nord: verbul salicare saligare ('a pavaj') Studii de Memofonte TAMMi G TAMMi, Vocabular Piacenza-Italian, Piacenza UNGARELLI G UNGARELLI, Vocabularul dialectului bolognez cu o introducere a prof Alberto Trauzzi la fonetică și despre morfologia dialectului, Bologna Dicționare din zona lombardă VINE BINE F ARRIVABENE, Vocabular Mantua-Italian, Mantua BARDiNi M BARDiNi, Vocabular Mantova-italian Cu reguli de pronunție ale dialectului Mantuan, Mantua HERUBINI F CHERUBiNi, Vocabular Mantua-italian, Milano CHERUBiNi - F CHERUBiNi, Vocabular milano-italian, iV, Milano - LOMBARDi A LOMBARDi, Vocabular cannetese-italian, Canneto sull'Oglio MELCHIORI GB MELCHiORi, Vocabolario bresciano-italiano, i-ii, Brescia (retipărire anastatică: Bologna ) ONEDA R ONEDA, Dicționarul dialectului cremonez, prezentare de L Heilmann, introducere dialectologie şi revizuire lingvistică de R Oneda, Cremona ÎN A PERi, Vocabolario cremonese italiano, Cremona (retipărire anastatică: Bologna ) Pinelli S PinELLi, Mic dicționar de intrări bresciane care se distanțează material de echivalentele italiene, Brescia (retipărire anastatică: Brescia , cu note introductive de V Mora) SAMARANi B SAMARANi, Vocabolario cremasco-italiano, Crema (retipărire anastatică: Bologna ) SCARAMELLA G SCARAMELLA, rima dialectă ortografică bresciană Dicționar de ortografie italiană-bresciano, Brescia G TAGLIETTi-A TAGLIETTi G TAGLIETTi, A TAGLIETTi, Dicționar etimologic al dialectului cremones, Cremona Matthew Mazzone Studii de Memofonte Dicționare din zona Veneto BOERIO G BOERiO, Dicționarul dialectului venețian, Veneția BONGARDO M BONGARDO, Dicționar etimologic al dialectului veronez, Verona BORTOLAN D BORTOLAN, Vocabularul dialectului antic Vicenza (din secolul al XIV-lea până în întregul secolului al XVI-lea), Vicenza CONCINA E CONCiNA, Povestiri cuvinte istorie Glosar al clădirilor din izvoarele venețiene (secolele XV-XVIII), Veneția CORTELAZZO M CORTELAZZO, Dicționar venețian de limbă și cultură populară în secolul al XVI-lea, Padova ÎN TIMPUL-TURATO D DURANTE, G TURATO, Dicționar etimologic veneto-italian, prezentare de M Cortelazzo, Padova FOLENA G FOLENA, Vocabularul venețian al lui Carlo Goldoni, editat de D Sacco, P Borghesan, Roma NAZARI G NAZARi, dicționar Vicenza-italian și reguli gramaticale pentru utilizare în școlile elementare din Vicenza, Oderzo PAJELLO L PAJELLO, Dicționar Vicenza-italian și italian-Vicenza, precedat de observații gramaticale și din regulile de ortografie aplicată, Vicenza PATRIARHi G PATRIARCHi, Vocabular venețian și paduan cu termeni toscani și modalități corespunzătoare, Padova Piccio G PiCCiO, Dicționar venețian-italian, Veneția extensia VTSDTV Înțelepciunea părinților noștri Vocabular tehnico-istoric al dialectului din zona Vicenza, editat de Grupul de cercetare asupra civilizației rurale, Vicenza Despre un aspect tehnician al arhitecturii zonei de nord: verbul salicare saligare ('a pavaj') Studii de Memofonte Dicționare zona Friuli DORiA M DORiA, Marele dicţionar al dialectului triestean (istoric etimologic frazeologic), Trieste FAGGIN G FAGGiN, Vocabularul limbii friulene, i-ii, Udine Extensia GDBTF Grant Dictionaries Bilengal Talian-Furlan, regia A Cescje, i-Vi, Udine KOSOViTZ E KOSOViTZ, Dicționar-vocabular al dialectului triestean și al limbii italiene, Trieste PenguentiNi G PINGUENTiNi, Noul dicționar al dialectului triestean (istoric etimologic frazeologic), Bologna PiRONA J PiRONA, Vocabular friulan [ ], Veneţia ROSAMANI E ROSAMANi, Vocabularul iulian, Bologna Dicționare ale zonei Trentino-Alto Adige AZZOLini G AZZOLiNi, Vocabular vernacular-italian pentru cartierele Rovereto și Trentino; opera postumă a prof Giambattista Azzolini, preot de Rovereto, rezumat și născut de GB [Giovanni Bertanza], Veneția Fox E FOX, Vocabularul vorbirii dialectale contemporane a orașului Trento și conservarea vechiului dialect, Trento POSTUL E QUARESiMA, Vocabolario anaunico e solander comparativ cu trentino, Veneţia-Roma Ricci V RiCCi, vocabular trentino-italian alcatuit de niste doamne din Trento cu sfaturile si cu revizuirea a prof Vittore Ricci, Trent Dicționare bilingve DUEZ N DUEZ, dicționar italian și francez Dicționar italien și francez Bien curieusement reveu, corrige, & augmentat, Leiden Matthew Mazzone Studii de Memofonte Kramer - M KRAMER, noul dicționar al celor două limbi, italiană-germană și germană-italiană [ ], i-ii, Nürnberg - VENERONI G VENERONI, Dicționar imperial în care cele patru limbi principale ale Europei, adică i e Italianul cu franceză, germană și latină, ii franceză cu italiană, germană și latină, iii Germanul cu franceză, latină și italiană, iV Latină cu italiană, franceză și germană [ ], Frankfurt sul Minus Studii și ediții ARESTi-VALENTi A ARESti, G VALENTi, Cuvinte de arta intre Evul Mediu si Renastere Despre terminologia artistică- arhitectura textelor practice, în Etimologia și istoria cuvintelor, lucrările conferinței a XII-a ASLi- Asociația pentru Istoria Limbii Italiene (Florența - noiembrie ), editată de L D'Onghia, L Tomasin, Florența , pp - AUTOMATIZAREA SI ANALIZA - Automatisme și analize în informatizarea lui Cesariano, editat de S Maffei, i-ii, Pisa - BERNiCOLi S BERNiCOLi, Brogliaccio al examinării lucrurilor notabile din fondurile arhivei municipale până în cu Note de subsol bibliografice actualizate la , transcrise și sortate de U Zaccarini, Ravenna BiFFi M BiFFi, Despre lexiconul arhitectural: unele cazuri controversate din traduceri vitruviene, "Studi di Lexicografia italiană", XVi, , p - BiFFi M BiFFi, Despre formarea lexicului arhitectural italian: terminologia ordinii ionice în textele de Francesco di Giorgio Martini, în CUVINTE ŞTIINŢEI , pp - BiFFi M BiFFi, Aspecte ale lexiconului arhitectural italian, în Italia lingvistică anul an lingvistic italian Duemila, Proceedings of the XXXiV International Study Congress of the SLi-Society of Linguistics Italiană (Florența - octombrie ), îngrijită de N Maraschio, T Poggi Salani, Roma , pp - BiFFi M BiFFi, De la latină la italiană și înapoi: "De verborum vitruvianorum significatione" și formarea Lexicon arhitectural italian, în Bernardino Baldi ( - ) Savant renascentist: poezie, istorie, lingvistică, mecanică, arhitectură, lucrările conferinței de studiu (Milano - noiembrie ), editat de E Nenci, Milano , pp - BiFFi M BiFFi, lexicul arhitecturii în istoria limbii italiene, în Construirea dispozitivului istoric Între surse și instrumente, editat de J Gudelj, P Nicolin, Milano , pp - Despre un aspect tehnician al arhitecturii zonei de nord: verbul salicare saligare ('a pavaj') Studii de Memofonte BiFFi M BiFFi, Italianisme ale artelor, în italiană pentru lume Banca, comert, cultura, arte, traditii, editat de G Mattarucco, Florența , pp - BiFFi M BiFFi, ingineria lingvistică între Francesco di Giorgio și Leonardo (Liii Lettura Vinciana, Vinci aprilie ), Florența BiFFi M BiFFi, În zorii unui lexicon intelectual european al arhitecturii, în Limba artelor și limbajul artiștilor în Italia între Evul Mediu și Renaștere, editat de A Aresti, Florența , pp - CARTAGO G CARTAGO, lexicul vernacular și traducerea vitruviană comentată de Cesare Cesariano, în STUDi Di LIMBA SI LITERATURA LOMBARDA , i, pp - CARTAGO G CARTAGO, Limbajul literar al artelor și artiștilor, Florența DELLA VALLE V DELLA VALLE, "Este nevoie de mai mult timp decât realizarea figurilor" Pentru o istorie a lexicului artistic italian, în LE CUVINTE DE ŞTIINŢĂ , pp - DELLA VALLE V DELLA VALLE, "A cheltui cuvinte pe ea nu ar fi foarte profitabil" Note despre lexicul artelor tratate din secolele al XV-lea și al XVI-lea, în Istoria limbajului și istoria artei în Italia Disimetrii și intersecții, Lucrările celei de-a -a conferințe ASLi-Asociația pentru Istoria Limbii Italiene (Roma - mai ), editat de V Casale, P D'Achille, Florenţa , pp - fericit A FELiCi, "A tack and redirect pictures" Lacunare și utilizări lingvistice ale Renașterii italiene, "Studii of Italian Lexicography", XXXiii, , p - Finoli AM FiNOLi, Spigolature filaretiane, în STUDII DE LIMBA ȘI LITERATURA LOMBARDĂ , i, pp - FORESTI F FORESTi, Note lingvistice la "Cartea" din secolul al XVII-lea de Lorenzo Simoncini, "Strenna istorică bologneză", XXVii, , p - FORESTI F FORESTi, Profil lingvistic al Emilia-Romagna, Roma-Bari FRANCESCO Di Giorgio MARTiNi BiFFi FRANCESCO Di GioRGiO MARTiNi, Traducerea lui Vitruvius De architectura din ms ii i al Bibliotecii Naţionale Centrale din Florenţa, editat de M BiFFi, Pisa Matthew Mazzone Studii de Memofonte GIULiO ROMANO Iulius Roman Directorul surselor documentare, editat de D Ferrari, introducere de A Belluzzi, i- ii, Mantua GUALANDi M GUALANDi, Noua colectie de scrisori despre pictura, sculptura si arhitectura scrise de cei mai cunoscuti personaje ale secolului al XV-lea la XiX , iii, Bologna HiJMANS-TROMP cel HiJMANS-TROMP, "Meghillat Ester" în ottava rima, "Romanul Evului Mediu", XVii, , pp - HoYBYE P HoYBYE, Glosare italo-germane ale secolului al XV-lea, "Studii de filologie italiană", XXXii, , pp - CUVINTE ŞTIINŢEI Cuvintele Științei Scrieri tehnico-științifice în limba populară (secolele XIII-XV), acte de conferință (Lecce - aprilie ), editat de R Gualdo, Galatina LEPSCHY AL LEPSCHY, Santo Brasca: limbajul "Călătoriei" sale, în AL Lepschy, Varietăți lingvistice și pluralitatea codurilor în Renaștere, Florența , pp - MACCAGNi C MACCAGNi, Cultura și cunoștințele tehnicienilor în Renaștere, în Piero della Francesca între artă și știință, acte a conferinței internaționale de studiu (Arezzo - , Sansepolcro octombrie ), editată de M Dalai Emiliani, V Curzi, Veneția , pp - MAFFEI S MAFFEI, Elaborari computerizate pe Cesariano Experimentarea metodologiilor și instrumentelor pentru analiza textului, la Cesare Cesariano și clasicismul începutului de secol al XVI-lea, lucrările seminarului de studiu (Varenna - octombrie ), editat de ML Gatti Perer, A Rovetta, Milano , pp - MARRi F MARRi, Este și Antichitățile lexicale italiene, "Studii de lesicografie italiană", Xii, , pp - MOTOLESE M MOTOLESE, Limba italiană a artelor O aventură europeană ( - ), Bologna NENCiONi G NENCiONi, Despre formarea unui lexicon national al arhitecturii, "Buletinul informativ al Centrului de Cercetare IT pentru Patrimoniul Cultural", , , p - (republicat în Eseuri și memorii, îngrijită de G Nencioni, Pisa , pp - ) PAGLIARA PN PAGLIARA, Vitruvius de la text la canon, în Memoria antichității în arta italiană, iii Din traditie la arheologie, editat de S Settis, Torino , pp - Despre un aspect tehnician al arhitecturii zonei de nord: verbul salicare saligare ('a pavaj') Studii de Memofonte PRATI A PRATi, Etimologii venețiene, ediție de G Folena, G Pellegrini, Veneția-Roma QUINTAVALLE AO QUINTAVALLE, Noi fresce de Parmigianino în S Giovanni Evangelista din Parma, "Le Arti", fişier V-Vi, , pp - Ricotta V RiCOTTA, Pentru lexiconul artistic al Evului Mediu vernacular, "Studii de lesicografie italiană", XXX, , pp - ROHLFS G ROHLFS, Gramatica istorică a limbii italiene și a dialectelor ei, i Fonetică, Torino ROMAN E ROMANO, Cabana și templul: Vitruvius sau arhitectura, Palermo STUDII DE LIMBA SI LITERATURA LOMBARDA Studii în limba și literatura lombardă oferite lui Maurizio Vitale, i-ii, Pisa TEXTE VENEȚIENE Texte venețiene din secolul al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea, editat de A Stussi, Pisa URCiOLO RG URCiOLO, Plozivele intervocalice în Toscana (-PTC), Berna VASARI BAROC G VASARi, Viața lui Michelangelo în edițiile din și , editată și comentată de P BAROCCHI, iV, Milano-Napoli ViTALi P ViTALi, Picturile lui Busseto, Parma ZAMBONI A ZAMBONi, Veneto, în Lexikon Romanistischen Linguistik, iV italienisch, Korsisch, Sardisch, editat de G Holtus, M Metzeltin, C Schmitt, Tübingen , pp - Matthew Mazzone Studii de Memofonte ABSTRACT Acest articol își propune să reconstruiască un profil istoric și lexicografic al grupului a variantelor grafice si fonetice atribuibile salicare saligare, tehnicitate arhitecturala cu sensul lui "a pava", "a pava" O atenție deosebită se acordă tipului salegare, care dupa cele mai acreditate ipoteze, deriva din latina medievala si este atestata in cele mai vechi Documente în dialect italian din zona de nord, pentru care s-au oferit câteva exemple Ulterior, s-a analizat vitalitatea dialectală a cuvântului, ținând cont luați în considerare și variantele grafico-fonetice ale acesteia poza finală confirmă datele lingvistice deja evidențiate de examinarea primelor documente medievale și renascentiste: rezultă, de fapt, acel salicare saligare și variantele sale sunt tipice zonei central-estice a nordului Italia, inclusiv întreaga Emilia-Romagna, o parte a Lombardiei, întregul Veneto și Friuli- Venezia-Giulia și partea de nord a Trentino-Alto Adige Acest articol își propune să reconstruiască un profil istoric și lexicografic al mai multor variante grafico-fonetice ale salicare saligare, tehnicitate arhitecturală care înseamnă "a asfalta" cu pietre' O atenție deosebită se acordă salegare, care conform celor mai acreditate ipoteze, derivă din latina medievală și este atestată în cea mai veche limbă vernaculară italiană documente ale Nordului, dintre care câteva exemple sunt menționate în articol vitalitatea lui are a fost examinată și luând în considerare variantele grafico-fonetice ale acesteia Rezultatele finale confirmă ceea ce a reieșit deja din examinarea primului Mediu și Renaștere documente: se pare ca salicare saligare si variantele sale sunt tipice zonei central-estice din nordul Italiei, inclusiv întreaga Emilia-Romagna, o parte din Lombardia, întreaga Veneto și Friuli-Venezia-Giulia și partea de nord a Trentino-Alto Adige Francesca Cialdini Studii de Memofonte OBSERVAȚII LINGVISTICE PRIVIND MANUALELE LUI GIULIO CARLO ARGAN Scopul acestei contribuții este de a examina unele aspecte lingvistice ale lui Giulio Carlo Argan ( - ) așa cum reiese din manualele sale metalimbajul artistic e caracterizat printr-o varietate extraordinară întrucât, pe lângă faptul că este compus din lexic tehnic, da se hrănește și cu vocabularul comun și pe cel al altor discipline, după cum au arătat studiile asupra evoluţiei terminologiei tehnico-artistice şi a limbajului criticii de artă italiană de secol XX mai mult, apare relaţia dintre limbajul comun şi limbajul specializat deosebit de semnificative în domeniul didactic , după cum se constată din producţia de Argan, în unde o legătură importantă este tocmai cea dintre activitatea didactică și cea creativă Din acest motiv, alegerile lingvistice ale lui Argan din manuale vor fi luate în considerare, cu scopul pentru a scoate în evidenţă eventualele diferenţe lexicale datorate tipologiei textuale obiectul corpus al studiază și constă din: - Istoria artei italiene, Florența, Sansoni pentru școală, , în volume: i Din antichitate până la Duccio; ii De la Giotto la Leonardo; iii De la Michelangelo la futurism; - Arta moderna - , Florenta, Sansoni, manualele vor fi comparate cu două lucrări ale lui Argan publicate de-a lungul anilor Anii șaizeci și șaptezeci, Europa capitalelor - (Geneva ) şi Studii şi note din Bramante al Canova (Roma, Bulzoni, ), colecție de eseuri scrise între și Acestea texte, împreună cu partea despre secolele al XVII-lea și al XVIII-lea a celui de-al treilea volum al Storia dell'arte italiana, De la Michelangelo la Futurism, ei fac parte din secțiunea despre limbajul artei și critica de artă creat de Unitatea de Cercetare din Florența în cadrul Vocabularului de limba italiană PRiN modernă și contemporană Surse documentare, retrodatare, inovații Căutarea a fost extinsă la alte texte de critică de artă prezente în PRiN și în corpurile pregătite pentru studiul istoricului- artistic Despre Argan, vezi GAMBA , a și , GiULiO CARLO ARGAN Vezi și RiLEGGERE ARGAN și VESENTINi DE MAURO Dintre studiile despre limbajul artei și critica de artă a secolului XX într-o perioadă cronologică care merge din anii până în anii CONTiNi ; MENGALDO Din anii i contribuţiile au crescut: dintre cele mai semnificative MONTAGNANi ; FERGONZi ; ISTORIA LIMBAJULUI E ISTORIA ARTEI ÎN ITALIA ; MENGALDO ; BiFFi , D'ACHiLLE ; BiFFi si Sul relația dintre lexicul comun și lexicul sectorial vezi cel puțin BAROCCHi și ; NENCiONi ; ISTORIA LIMBAJULUI ŞI ISTORIA ARTEI ÎN ITALIA ; D'ACHILLE ; BiFFi-CARTAGO-SERGiO ; MURRU și Despre limbile specializate ale italianului vezi cel puțin CORTELAZZO ; în cele din urmă GUALDO-TELVE GUALDO-TELVE , pp - DE CARLi , p Vezi CURCio proiectul și coordonat de profesorul Claudio Marazzini Despre proiect, metodă și corpus, vezi ELECTRONIC ITALIAN ; pentru corpus de artă vezi BiFFi , în special pp - textele de artă și critică de artă prezente în corpus sunt douăzeci și șase Pe lângă cele trei texte ale lui Argan, menționez doar câteva: G de Chirico, Mic tratat de tehnică picturală, Milano ; R Longhi, Scrieri pentru tineret ( - ), Florența ; c Brandi, Cele două căi, Bari ; G Dorfles, devenirea criticii, Torino ; G Dorfles, Ultimele tendințe în artă astăzi De la informal la neoobiect, Milano Cercetarea textuală a fost posibilă și datorită consultării a BAZEI DE DATE VODiM, prezentă în stația de cercetare lexicografică a VoDiM (Vocabularul dinamic al limbii italiene) Modern), care este parțial rezultatul finanțării de la Accademia della Crusca și parțial din cercetarea PRiN Vocabularul dinamic al italianului post-unificare (proiect coordonat de profesorul Claudio Marazzini) La proiect da vezi macar MARAZZINi-MACONi si BiFFi Printre instrumente îmi amintesc portalul creat de Accademia della Crusca și Fundația Memofonte LE PAROLE DELL'ARTE, care conține următoarele corpus: TRATAT DE ARTĂ DIN SECOLUL al XVI-lea (Varchi, Pino, Dolce, Gilio, Danti, Borromeo, Sorte, Ammannati, Paleotti, Bocchi, Alberti, Armenini, Comanini); PENTRU UN LEXIC ARTiSTiCO (Lanzi, Cavalcaselle, Venturi); LIMBA ISTORIA ARTEI ÎN SECOLUL XX (Longhi); MANIFESTE FUTURISTE au fost şi referinţe: baza de date a Fundaţiei Memofonte DA Observații lingvistice asupra manualelor lui Giulio Carlo Argan Studii de Memofonte "În scris am încercat să fiu clar, nu ușor" După cum observă Claudio Stoppani, manualele au trezit întotdeauna interes pentru Argan şi a fost considerat cel mai important instrument de legitimare şi sistematizare a istoricitatea artei La sfârşitul anilor cincizeci, Argan are clar cum intenţionează să structureze manual: pe lângă furnizarea ilustrațiilor necesare, este necesară reducerea textului la știri mai relevant, oferind un cadru de idei și punând la dispoziție ambilor studenți atât publicului o anexă pentru a explica concepte precum "planificare urbană" și "perspectivă" exemple istorice Este același spirit care animă experiența anterioară cu casa Editura Einaudi: o mare lucrare de anvergură "realizată pe coloana vertebrală a dezvoltării de gândire cu scopul de a deschide orizonturi mai largi şi urmărind scoaterea la iveală idei care stau la baza" Argan, de fapt, pentru proiectul cu Einaudi se concentrează pe nevoile publicului ei puncte critice ale publicării și realizează importanța coexistenței celor două aspecte, științifice și populare În ceea ce privește predarea în detaliu, deja într-un articol publicat în Argan se referă la terminologie, afirmând că profesorul nu se poate lipsi folosește "aceasta terminologie acum tradițională și departe de convențională", dar trebuie analiza termenul "în raport cu sensul poetic pe care îl asumă în contextul operei, [ ] explica geneza și conținutul istoric" Una dintre caracteristicile specifice ale manualelor examinate în această contribuție, dacă te uiți la tipologia textuală și pentru a răspunde nevoii de claritate , iar acesta este unul dintre principii care inspiră opera lui Argan, după cum el însuși a afirmat în ianuarie : "În scris Am încercat să fiu clar, să nu fiu ușor" Scrierea, așadar, după Argan, trebuie să fie clare şi în acelaşi timp conceptele nu trebuie să fie suprasimplificate CAVALCASELLE AD ARGAN (Cavalcaselle, Venturi, Ojetti, Brandi, Argan) și arhiva îngrijită de Flavio Fergonzi, LESSICALITATEA VIZUALĂ A ITALIEI Alte instrumente folosite sunt LEXICOGRAFIA BRANCA PE NET, varianta electronica a TB si cea a BALDiNUCCi PARODi - Căutarea a fost extinsă și la resurse online ARHIVA "LA STAMPA", ARHIVA "CORRIERE DELLA SERA" și ARHIVA "LA STAMPA" Republică" STOPPANi , p idem NiCOLETTi , p Nicoletti relatează și observația Mariei Grazia Messina asupra predării Universitatea din Argan, caracterizată prin luciditate expozitivă și evidență logică a discursului (ibidem) Va rog, referiti-va la întregul volum pentru relaţiile dintre Argan şi editura Einaudi Pentru analiza contextului secolului al XX-lea în care elaborează manuale de istoria artei vezi și GAMBA b NiCOLETTi , p într-o scrisoare către Luciano Foa din aprilie Argan afirmă: "Presupoziţii: a) ce publicului larg lipsește un manual bun, riguros științific dar și informativ, e mai ales în conformitate cu tendinţele moderne ale criticii; b) un astfel de manual ar putea servi și ca carte manuale pentru licee, universități și școli de artă; c) lipsa unuia se simte in toate cartile existente o bună discuție despre subiecte pe care până acum toată lumea le recunoaște ca parte integrantă a istoriei artei; d) de asemenea în domeniul științific, există acum un acord asupra imposibilității de a continua să scrie istoria artei ca istorie a trei arte "mare", nesocotind toate acele fapte care constituie legătura cea mai vie cu sfera socială" (ibid , pp - ) Despre manualul Argan și predarea istoriei artei în școli, vezi volumul iL "GUSTO DEi PROBLEMi" , în special BORGHi și GAMBA Citatul din Argan preluat din GAMBA , p GUALDO-TELVE , p Argan continuă: "Am predat de mulți ani și știu că tinerii sunt adesea deranjați de noțiuni, dar nu le este frică și de multe ori au gustul problemelor" Și din nou: "când m-am hotărât în sfârșit să cedez în fața politeței lui [insistentele lui Federico Gentile de la editura Sansoni], i-am spus ca voi scrie cartea, nu va fi o manual, nu mi-a plăcut genul literar Aș fi încercat să scriu o istorie a artei pentru școală, ceea ce mi se potrivea nu era anticamera, ci pianul nobil al culturii [ ] Trebuie să spun, de asemenea, că retragerea sumar ma nu schematic mulți ani de cercetare și predare și au servit la clarificarea și reîmprospătarea ideilor mele" (GC Argan, Prefazione, în ARGAN , i, p iii) Claudio Gamba observă că Argan în text păstrează consistența cu Francesca Cialdini Studii de Memofonte În textele analizate putem identifica câteva alegeri lingvistice și textuale interesante, de exemplu subiectele sunt dezvoltate pe puncte în cadrul capitolului: Acest motiv este important: ) deoarece demonstrează că pentru Alberti anticul nu este un model a a priori, ci o "cauză" profundă care se găsește mergând înapoi prin istorie; ) pentru că, după cum se explică în Tratat, formele geometrice, cu adevărul lor, ne îndeamnă să medităm asupra adevărului verigheta [ ]; ) pentru că demonstrează cum, pentru Alberti, formele vizibile sunt purtătoare de precise sensuri ideologice; ) deoarece marqueteria geometrică realizează idealul reducerii formei la "desen" pur În manual, expunerea pe puncte răspunde nevoii de claritate didactică, însă e o trăsătură prezentă și în non-ficțiune, care poate fi deci considerată o caracteristică stilul scrisului cu argan Raportez un exemplu luat din restaurarea San Giovanni in Laterano în Studii și Note de la Bramante la Canova: Din toate acestea deducem: ) că proiectul borrominian a fost aprobat de Inocenţiu X şi deci nu era contrar intenției sale de a păstra "forma primitivă" [ ]; ) că renunț la lucrările transeptului, tribunei și bolții naosului cu scopul de a le conduce spre termina mai tarziu; ) că, după ce partidul și nevinovat X a murit în ' , proiectul de renovarea a fost practic abandonată Argan recurge adesea la întrebări în cadrul textului cu scopul de a aprofunda atât un concept acoperit în paragraf și pentru a clarifica și rezuma unele aspecte teoretice Deși întrebarea (uneori retorică) este prezentă și în eseuri (în Studii și note din Bramante la Canova și în L'Europa delle capitali ), în manuale scopul este extraordinar didactic: Care dintre cei doi sculptori este mai natural? Ghiberti [ ] Care este mai savant din antichitate? The Ghiberti [ ] Care este mai "modern"? Nu e ușor de spus [ ] Care este mai revoluționar? The Brunelleschi, fără îndoială În manuale există o grijă deosebită pentru aspectul lexical, nu doar pentru aspecte tehnice vocabular artistic dar și cu siguranță nespecialist, uneori evidențiat prin utilizarea de cursive: "A opune tradiției stilistice și tehnice înseamnă a inventa ceva nou în ordinea formelor și a proceselor operaționale"; "Uimirea, ca și în Înmormântare durerea, nu este acționat de către indivizi, ci imediat de mulțime"; "Giambellino, în exaltarea emoțională trezită din viziunea entuziasmată a acelui peisaj, în acel anotimp, în acea oră" Adesea cupluri de substantivele care se referă la anumite concepte artistice sunt prezentate în opoziție unul cu celălalt, ideile sale deja exprimate în manualul publicat în , în ciuda Istoriei artei italiene ( ) și a artei moderne ( ) sunt concepute după perspective metodologice moderne Vezi GAMBA b, p Pe Propunerea lui Federico Gentile către Argan, vezi STOPPANi , pp - Vezi și GAMBA mai mult, Argan cu manualul vrea să se îndepărteze de noționism Vezi GAMBA , p ARGAN , ii, p , p Și din nou în Pietro da Cortona, p : "Pentru a realiza autonomia plastică a pereților a fost necesar: ) decuplați cele patru brațe ale crucii din sistemul de blocare al suporturilor cupolei, adică din compartiment central; ) să spargă nucleul plastic unitar prin fixarea unei axe longitudinale dominante, față de care spațiile laterale nu au apărut ca o expansiune a spațiului central, ci ca evadări perpendiculare pe ax mai mare; ) să transforme gravitația corpurilor în jurul spațiului central într-o succesiune de perspectivă" "Ce vrei să demonstrezi care nu poate fi demonstrat altfel decât cu arhitectura?" (ARGAN , p ) ARGAN , ii, p , p Observații lingvistice asupra manualelor lui Giulio Carlo Argan Studii de Memofonte ca geniu ingeniozitate și obiect subiect , confirmând relația strânsă care există în Argan între limbaj şi artă mai ales geniu de ingeniozitate si un exemplu interesant de la dal din punct de vedere etimologic cele două substantive sunt legate între ele: geniu derivă din latinescul gěniu(m), derivat la rândul său din verbul gigněre "a genera"; ingeniozitate și voce învățată din latinescul ingěniu(m), compus din in- "înăuntru" și un derivat al verbului gigněre în alte cazuri, unele sintagme formate din substantiv + adjectiv necesită clarificări astfel încât să nu fie ambigue din punct de vedere semantic Ele sunt un exemplu al acestui punct de vedere viziune entuziasmată și incitantă: "În primul caz [viziunea emoțională] și sentimentul uman [ ] care dă sens mediului natural, în a doua [viziune emoționantă] și asta că stârneşte o reacţie pasională" în plus adjectivele excitat şi excitant apar în Non-ficțiunea lui Argan în sintagmele formă emoțională și formă emoțională, chiar dacă sensul nu este se clarifică: "forma emoțională îi urmează formei excitate; realitatea nu mai este un punct de plecare ci de sosire" Tehnici artistice și vocabular comun În producția de non-ficțiune și manuală, Argan se bazează adesea pe metafore și a imagini geniale pentru a defini o lucrare sau pentru a descrie limbajul expresiv al artiștilor, în în concordanţă cu tendinţele limbajului criticii de artă din secolul al XX-lea la care recurge adesea terminologie din alte sectoare De fapt, intersecția dintre diferite discipline este tipică celei de-a douăzecea secol într-o asemenea măsură încât adesea mulți termeni nu mai sunt percepuți ca aparținând doar la un sector anume dar ca aceleaşi aspecte tehnice ale criticii de artă Un exemplu este reprezentate de cuvintele lingvisticii : sintaxa si sintaxa arhitecturala; lexicon şi "Leonardo este un "geniu" formidabil, dar nu este, în acest sens, un "geniu" pentru că toată opera lui insistă pe domeniul experienței și cunoștințelor; Michelangelo este un "geniu" pentru că opera sa este inspirată, animată de o forță despre care s-ar putea spune că este supranaturală și care o face să se nască din adâncuri și să tindă spre sublim, spre transcendență pur" (ivi, p ) De exemplu: "o artă independentă de realitatea obiectivă și care vizează exprimarea unei idei pe care artistul o are în minte, și o artă care vizează mai degrabă cunoașterea subiectului decât a obiectului și, prin urmare, mult mai apropiată de concepțiile estetice modern" (ivi, p ) DELi si GRADiT, sv geniu ARGAN a, p LESSICALITATEA VIZUALĂ A ITALIEI, GC Argan ( ) FERGONZi , p VIII Vezi și MACCHiONi Argan în articolul publicat Critica d'arte în Enciclopedia del Novecento el se oprește asupra importanței studiului artei în domeniul istoric, literar și politic: "sarcina criticii contemporane este deci, în mod substanțial, să demonstreze că ceea ce se face ca artă și cu adevărat artă și care, fiind artă, este sudată organic cu alte activități, neartistice și chiar non-estetic, încadrându-se astfel în sistemul general de cultură: ceea ce, de fapt, explică folosirea argumente foarte complexe și utilizarea unui "limbaj special" în care nu numai termenii tehnic și științific (întrucât știința și tehnologia sunt activitățile hegemonice în sistemul cultural actual), dar literar, sociologic, politic" Intrarea Argan's Art Criticism este disponibilă la https: www treccani it critical-art-encyclopedia % Encyclopedia-of-the-Novecento% Pe terminologia unor discipline în producția de Argan, vă rugăm să consultați CiALDiNi FERGONZi , p VIII: în special, ritmul și tempo-ul sunt printre cele mai "abuzate" forme Referință pentru terminologia lingvistică în studiile artistice și studiul D'ACHiLLE GRADiT definește utilizarea sintaxei drept "comună" în sensul "relațiilor dintre componentele unei opere artistice, muzical, cinematografic' (GRADiT, sintaxă sv) De exemplu: "Deci care este noua sintaxă articulând în fața ochilor noștri? Și am folosit în mod deliberat termenul de sintaxă, tocmai pentru a indica că este de unul dimensiunea sintactică în sensul carnapian al termenului de care intenționez să fiu interesat, adică legăturile dintre i semnele în sine mai mult decât cele existente în celelalte două dimensiuni pragmatice şi semantice dintre semne şi semnificații sau între semne și utilizatorii acestora" (DORFLES , p , cursivele mele) Despre utilizarea termenilor referitori la sintaxa în studiile artistice vezi D'ACHiLLE , pp , - Francesca Cialdini Studii de Memofonte adjectivul lexical ; cuvântul Această ultimă formă capătă o mare importanță în limbă al XX-lea, din moment ce relația dintre artă și limbaj este din ce în ce mai strânsă, așa cum o demonstrează următoarea reflecție din a lui Cesare Brandi: Mai degrabă, uniunea inseparabilă care este oferită în cuvânt de legătura semnificant-semnificat, în opera de artă se produce între mijloacele care sunt intermediarul prezenţei şi prezentării sale ca realitate privitoare: opera de artă este un cuvânt care este în acelaşi timp lucrul pe care îl semnifică Arganul prin tema "limbaj" explică unele concepte, de exemplu descrie unele tipologii artistice care au devenit familiare până acum și le compară cu limbajul vorbit: Un curent de empirism se manifestase deja, chiar înainte de , în Suedia: cu EG Asplund ( - ) și S Markelius ( - ) Practic constă în eliminare orice "retorică" a construcției, fie ea tradițională sau modernă; în găsirea motivelor psihologic profund pentru care anumite morfologii sau tipologii au devenit obișnuite, familiare precum cel limba vorbită Cuvintele lingvisticii apar mai ales în non-ficțiunea lui Argan, în timp ce în manuale sunt mai puține apariții; cu toate acestea unii termeni sunt interesant si merita analizat Un exemplu este reprezentat prin accent, folosit și de critici precum Longhi , Bertocchi ( ) și Giani ( ) : cinci ori în secolul al XVII-lea și al XVIII-lea din istoria artei italiene și de șapte ori în arta modernă De la iluminism la mișcările contemporane Aceasta nu este probabil o alegere aleatorie: Accentul, de fapt, nu reprezintă doar o tehnică, dar - după cum a raportat GRADiT - o face parte a lexicului de înaltă disponibilitate a limbii italiene în plus, este posibil să se urmărească o comparație interesantă între pictură și vorbire: Pictura [ ] nu mai are un continut propriu, nici un domeniu anume in care actioneaza ca mijloc de cercetare: nu mai tinde să înşele, să se dea ca reprezentare a ceva real sau posibil Ceea ce ar trebui să surprindă și să stârnească admirația nu este faptul reprezentat și nici măcar felul în care este reprezentat, ci măiestria genială, tehnica prodigioasă: ca un discurs a cărui minte distrasă nu urmează firul, dar totuși ne entuziasmează cu accentuarea tonului și sunetului cuvintelor sau ca o muzică căreia nu i se acordă atenție și căreia totuşi, inconştient, ştampim timpul cu piciorul "în tot lexicul lui Borromini soluția, pe care am putea-o numi membri negativi, adică evazivă și scobit în loc de proiectare articulată și, fără îndoială, una dintre cele mai ingenioase, și pentru că inversează relația obișnuită de forțe"; "este adevărat că Guarini nu poate să nu se ocupe de ordinele arhitecturale, care ele constituiau încă morfologia de bază a arhitecturii timpului său; dar o tratează atipic, pur lexical, limitându-se la a-și da construcția grafică" (ARGAN b, p , , cursivele mele) De exemplu: "în aceste planuri pentru centrul politic al Torino, talentul decorativ al lui Alfieri renunță la acesta din urmă rime ale rococo: pentru fiecare formă arhitecturală, chiar și pentru cele mai modeste detalii ale ornamentului, găsește cuvântul clasică corectă, cu același scrupul lexical care va fi, la scurt timp după, de Albertolli, la Milano" (ARGAN b, p , cursive ale mele) Despre lexic și lexical vezi și D'ACHiLLE , pp - ; on parole D'ACHiLLE , p BRANDi , p , cursivele mele ARGAN a, p "Astfel se extinde tendința (gândiți-vă la Apollinaire și Cendrars) de a țese strict limbajul figurat nu numai la limba literară, ci la limba vorbită" (ivi, p ) MURRU , p și MURRU , p Cu privire la utilizarea accentului în studiile artistice, a se vedea D'ACHiLLE , p Pentru dovezi de accent în Bertocchi și Giani vezi baza de date LESSICALITA VISIVA DELL'ITALIANO GRADiT, accent sv ARGAN , iii, p Observații lingvistice asupra manualelor lui Giulio Carlo Argan Studii de Memofonte O altă disciplină din care trage Argan este muzica: cât despre lingvistică, unele termenii sunt folosiţi pe scară largă în limbajul artistic Putem da exemplu de ritm, atestat deja în secolul al XVI-lea și marcat de GRADiT ca aparținând criticilor arhitectural ("succesiune, scanare regulată și ordonată în spațiu a formelor statice, cum ar fi linii, elemente decorative sau arhitecturale' ); GDLi semnalează, de asemenea, utilizarea ritmului în domeniul de aplicare artistic Forma este folosită de Argan cu referire la pictură ("cu frumusețea ritmului și culoare" ), arhitectură și sculptură ("evitați simetria și distribuiți intervalele cu un ritm alternant" ) Ritmul și forma sunt deosebit de recurente în manual, fără îndoială pentru că termenul e consolidat acum în limbajul artei, nu numai exclusiv unei alte discipline și deci potrivite și pentru scopuri educaționale Dar aspectul relevant este că această relație de da și de a lua între discipline face ca anumite cuvinte să capete o valoare specific muzicală, precum si vede din unele juxtapoziții între un substantiv și adjectivul ritmic: "Coerența structurală e dezmembrat, dizolvat într-o mișcare ritmică, aproape muzicală" ; în formă feminină , în manual frazele frază ritmică, compoziția ritmică recure (prezentă și în Studii și note din Bramante la Canova), scriere ritmică în special primele două (fraza ritmică și compoziția ritmică) sunt o referire clară la domeniul muzical Un alt termen interesant și în creștere, marcat de GRADiT ca punct de vedere tehnice muzical referitor la 'indicaţiile din partituri, cu o intensificare treptată a forţei şi colorat' şi ca cuvânt comun cu sensul de 'creştere progresivă a intensităţii şi puterea unei demonstraţii, a unui sentiment etc ' Forma apare în Studii și note din Bramante către Canova ("Ca sistem luministic, într-un crescendo armonic de înălțimi, de mărimi, de lumină, Borromini a conceput întregul noului San Giovanni" ) și ne Europa capitalelor ("El urcă pe poduri, scoate mistria și dalta din mâinile zidarilor, schimbare în realizarea primelor idei, dă naștere imaginii din imagine într-un mod disperat "crescendo"" ) și prezentă și în manuale, cu referire la pictură: "sensul simbolic al acestui crescendo în trei grade [ ] predomină clar asupra sensului istorico-religios"; Despre interesul lui Argan pentru muzică, vezi LORANDi , în special la pp - Din consultarea bazei de date TRATATUL DE ARTĂ A SECOLULUI al XVI-lea se constată o apariție a ritmului la G Paleotti, Discurs în jurul imaginilor sacre și profane, Bologna : "Imperiul care având doar trei maniere și instrumente pentru a face acest lucru, vocea sugerează și visează că vocea este un lucru personal care nu poate fi separat de persoană cine îl folosește și, prin urmare, este de folos în puține locuri, în câteva ori și în puține lucruri, indicii sunt făcute cu gest sau cu armonie cu ritmul sau cu alte moduri ale artei mimei nu pot satisface pe toată lumea" Pentru cuvintele muzicii folosite din Longhi vezi MURRU , p GRADiT, sv și forma utilizate, de exemplu, de Longhi și mai târziu de Brandi Dintre cele de mai sus, ritmul și prezent în caietul lui A Venturi, Miniature London Paris Roma, (în DA CAVALCASELLE AD ARGAN) și în G de Chirico, Mic tratat de tehnică picturală, Milano (în BAZĂ DE DATE VODiM) Va rog, referiti-va la LESSICALITATEA VIZUALĂ A ITALIEI pentru numeroasele sintagme formate cu ritm GDLi, sv ritm ARGAN b, p , cursivele mele Potrivit GRASSi-PEPE, Critical Dictionary, sv ritm, noțiunea de "ritm" afectează în mod special producția arhitectural ARGAN b, p , cursivele mele ARGAN , iii, p , cursivele mele În Studii și note de la Bramante la Canova, adjectivul se repetă în secvențe precum "the bland, modulated, rhythmic ondulaţie luminoasă sau oscilaţie" (ARGAN b, p , cursivele mele) În plus, la Barilli există o cadenţă ritmic, în Birolli repetare ritmică: LESSICALITATEA VIZUALĂ A ITALIEI, R Barilli ( , ), R Birolli ( , ) GRADiT, sv crescendo Vezi și GDLi, sv ARGAN b, p , cursivele mele ARGAN , p Francesca Cialdini Studii de Memofonte procesul său și tot aditiv: fiecare culoare le susține, le împinge, le accentuează pe celelalte într-un crescendo fără sfârșit" mai mult, subliniez în manual folosirea în acelaşi context a concert , disonanţă, pauză şi recuperare Acumularea acestor cuvinte îi confirmă valoarea muzicală: "acum palid acum aspru e stridente [culorile], formează un concert plin de disonanțe voite, iar ritmul lor este neregulat, alcătuit din pauze și reporniri bruște, cum ar fi mișcarea figurilor de-a lungul diagonalelor divergente" în ceea ce priveşte celelalte discipline, Argan în eseuri foloseşte termeni care nu sunt folosiţi în mod normal - din câte am putut observa - de către alţi critici contemporani, ca în cazul a cuvântului coaxialitate, referindu-se la geometrie ("coaxialitatea fațadei și a domului") , sau astral, o tehnică care a intrat ulterior în lexicul comun cu sensul de "nemăsurabil în relație" allo spazio' ("Cine reacţionează la manierism va trebui în primul rând să aducă arta înapoi, din acel spaţiu minunat astral, în orbita gravitaţiei istorice") În manualele Argano acești termeni sectoriali nu sunt deosebit de recurenți, cu excepția sintagmei modelul orbital folosirea termenilor generic filozofici este tipică pentru Argan și mulți dintre aceștia sunt se găsesc şi în arta şi critica secolului al XX-lea O formă interesantă folosită în manual și verbul a dialectiza, specific filosofiei, în sensul "punând două entități sau două concepte într-o relație dialectică, de opoziție dinamică ' : "Guarini, în sfârșit, și el care reuşeşte să dialectizeze poziţiile opuse ale lui Bernini şi Borromini" în ceea ce privește precedentele, observăm că verbul este folosit între sfârșitul anilor cincizeci și început din anii doar de Scialoja ("Mi se pare că nu sunt în stare să fac o dialectică între spațiu spațialitate existențială și virtuală") și de Calvesi ("Constructivitatea noului său [Leoncillo] sculptura se desprinde de o dimensiune spațială, pentru a intra total în joc, pentru a se integra la ruperea formelor și a face o dialectică cu non-forma, adică cu materia") Din nou, referitor la sfera filozofică, există un alt aspect particular al lexicului Argan critic recurent în manuale, adică succesiunea de cuvinte legate între ele printr-o cratimă, o indică un singur lexem , cum ar fi a fi-în-lume (probabil referindu-se la conceptul Cursivele mele Cât despre criticii și artiștii anteriori, am găsit prezența lui crescendo like substantiv în FT Marinetti, E Settimelli, B Corradini, teatrul sintetic futurist, ("prost să se supună la impuneri de crescendo, pregătire și efect maxim") și în FT Marinetti, teatrul futurist aeroradiotelevisivo, ("Apoi cu un crescendo dramatic tipic") Cf MANIFESTi FUTURiSTI, cursive ale mele Concertul GDLi, sv raportează, de asemenea, sensul de "corespondență (între părțile unui întreg), echilibru, acord armonie': prima atestare, conform dicționarului, este în Guarini ARGAN , iii, p , cursivele mele Concertul se repetă și în Longhi, în legătură cu problema bologneză în frescele din Camposanto din Pisa: "un centru încă obscur al civilizației figurative - mă refer la Bologna, orașul, până aici, din cruste puțin mai puțin de secolul al XIV-lea - care ocupă un loc singular în concertul deja foarte bogat și variat" (LIMBA ISTORIA ARTEI, R Longhi ( ), cursivele mele) În GRADiT este prezent adjectivul coaxial, marcat ca TS și prezentă și în GDLi, sv GRADiT marchează lema ca TS referindu-se la astronomie și ca CO în sensul "uriaș, imens, incomensurabil' ARGAN b, p , cursivele mele Pentru cuvintele legate de geometrie și astronomie din eseurile lui Argan mi permiteți-mi să vă recomand la CiALDiNi "Nici nu este de mirare că schema rotundă devine eliptică ca în colonada contemporană a Sf Petru, având în vedere că Bernini tinde întotdeauna să reducă centralitatea la circularitate, evitând astfel vederea privilegiată din centru, multiplicând punctele de vedere și dând spațiului o tendință orbitală" (ARGAN , iii, p , cursivele mele) Despre termenii filozofiei în domeniul artistic, vezi BiFFi-CARTAGO-SERGiO , pp - Vezi CUVINTE ARTEI GRADiT, sv a dialectiza Vezi și GDLi, sv ARGAN , iii, p , cursivele mele LESSICALITATEA VIZUALĂ A ITALIANULUI, T Scialoja ( ), M Calvesi ( ), italice al meu În ceea ce privește utilizarea liniuței, este necesară o precizare, întrucât prezența acesteia ar putea fi datorită alegerilor editoriale în general, în italiană contemporană, mai ales când în compuși și prezent Observații lingvistice asupra manualelor lui Giulio Carlo Argan Studii de Memofonte filozofia "ontologiei" lui Heidegger) , non-real, ființă-în-sine (conceptul lui Sartre), ființă-în- spaţiu , lucruri-în-sine în alte cazuri însă, două forme (în special adjective și substantive) sunt legate între ele pentru a indica o alternativă ca în gol-plin, o relație ca în persoană-natura, a binom ca în înger-geniu și imaginație-realitate în plus, Argan folosește adjective și expresii de derivație clasică, cum ar fi Apollonian, Ritm dionisiac, iambic, referitor la corurile lui Donatello și Luca della Robbia: Apollonian is folosit cu sensul de "solemn" ; Dionisiacul indică o "stare de exaltare" și se face referire la la dansul putti, precum și la ritmul iambic, care stabilește un paralelism între metrul clasic și mişcarea braţelor şi picioarelor O mare parte a lexicului critic se formează pornind de la procesele morfologice de derivare, după cum a remarcat deja Fergonzi în Arganul se încadrează în acest curent foarte răspândit al Novecento, folosind forme cu sufixul -ismo, care servesc la identificarea curentelor artistice: unele sunt cunoscute, precum tiepolismo și caravaggismo , altele sunt mai specifice în ceea ce privește utilizarea arganiano, ca lotism (și adjectivul lottesco a) referitor la cultura picturală a lui Lorenzo Lotto și dintre care nu am găsit precedente în tradiţia critică a secolului al XX-lea de asemenea nu putem omite termenii care indică tehnici artistice, cum ar fi colorismul (de exemplu în colorism sintagma neotițiană) , liniarism și luminism , recurent și în eseurile Studii și note de la Bramante la Canova si in Europa capitalelor Cuvintele care se termină în -esco, altele sunt în mod natural foarte recurente în manuale sufix productiv în italiană : Correggio, Carracci, Michelangelo, ca să numim doar câteva Printre cele mai comune prefixe amintim post-, ca în post-Correggio și anti-, ca în anti-baroc, o combinație de funcții (student-lucrător, editor de știri), redarea grafică poate fi cu sau fără liniuță Cf APRILIE , p ; vezi și DARDANO și DARDANO Apare în BRANDi , p , chiar dacă fără liniuță: "Acest mod de a conceptualiza a fi în lume plasează percepţia în contextul însuşi", italice ale mele Vezi şi GAMBA , p Potrivit lui Gamba, forma spațială apare de de ori și este cea mai frecventă după art Vezi GAMBA , p GRADiT, sv apollineo raportează semnificația "care are corp și trăsături perfecte" Vezi și GDLi, sv în ARGAN , p editorii explică utilizarea ritmului apollinian, dionisiac și iambic prezent în text ("A aceasta [Coralul lui Luca della Robbia], care este poate cea mai apollinică lucrare a secolului al XV-lea toscan [Donatello] se opune operei mai dionisiace [ ] În formația figurativă și un amestec de dans putti cu ritm iambic, alcătuit din se reia bruște între pauze bruște", italice ale mele): "Apollineo Cuvântul indică solemnitate, calm și seninătate, un climat spiritual de abstractizare intelectuală în care domină raţiunea Aici și se referă la calm și la coerența interpretării clasice a lui Luca della Robbia Dionisiac Adjectivul indică o stare de exaltare, de beţie orgiastică şi se referă la dansul nestăpânit al putţilor Ritm iambic [ ] Aici se face referire la ritmul iambic la dansul putti, in care bratele sunt ridicate si picioarele sar si bratele sunt coborate si picioarele sunt pe pamant sugerează succesiunea silabelor scurte și lungi" FERGONZi , pp iX-XVii În GDLi adjectivul Tiepolesco este prezent în lemă În ARHIVA "CORRiERE DELLA SERA" apare o apariţie a tiepolismului și lema în GRADiT Există de apariții în ARHIVA "CORRiERE DELLA SERA" Forma și folosit deja de Ojetti, Longhi, Gargoli și Brandi Vezi CiALDiNi GRADiT, sv colorism, în sensul "tendinței de a folosi culoarea, mai mult decât desenul, ca element expresiv fundamental' Colorismul apare și în textele lui Longhi: "Nu voi uita colorismul profund al acestuia cel mai pur clarobscur"; "colorismul care în Soft este trecutul [ ]", în LIMBA ISTORIA ARTEI, R Longhi ( ) și formă deosebit de recurentă în ARHIVA "CORRiERE DELLA SERA" GRADiT, sv liniarism, cu sensul de "artă în artele figurative, prevalență expresivă a liniei comparativ cu alte valori precum de ex culoare, clarobscur etc ' şi prezent în E Prampolini, Valori lucrări spirituale de plastic futurist, : "a găsit un nou echilibru în liniarismul geometric-abstract forma autonoma" (MANiFESTi FUTURiSTi); in Manifestul grupului Origine, si in Crispolti ( ) în sintagma liniarism semnificând (ViSiVA LESSICALITA DELL'ITALIANO) indică tehnica picturală care tinde să producă efecte speciale de lumină, spec cu referire la pictură Renaștere și baroc' (GRADiT, sv luminism) ÎN LESSICALITATEA VIZUALĂ A ITALIEI: G Marchiori ( ) recurge sintagma luminism plastic iar T Scialoja ( ) cea post-luminism Despre utilizarea luminismului în Longhi vezi MURRU SEiDL , pp - Francesca Cialdini Studii de Memofonte anti-Caravaggio (de exemplu: "Nu are sens să te întrebi dacă arta lui Caravaggio este barocă sau anti-baroc: se poate, dacă este ceva, să se întrebe dacă arta barocă este caravagescă sau anticaravagescă" ), antimanieristic Unele dintre aceste forme sunt consolidate în critica de artă (antibaroc, anticlasic ), altele nu se regăsesc în lucrările anterioare (antimanieriste) compușii cu non- au numeroase apariții în manual, în conformitate cu critica secolul XX : inexistent, non-spațial, non-geometric, non-alegoric, finisat neplastic Acesta din urmă apare și în Studii și note de la Bramante la Canova: "plasticul neterminat și cel condiţia existenţei lor în acel spaţiu ideal", cu referire la "meditaţii Brunelleschian" în toate aceste cazuri nu am găsit diferențe deosebite între eseurile și manualele Argan: în ambele tipuri se găsesc formațiuni precum cele descrise mai sus în sfârșit, în ceea ce privește mai precis utilizarea lexicului comun, care - așa cum am menționat - și un aspect interesant de luat în considerare în manuale, mă voi opri unele alegeri lexicale ale Arganului Pentru a răspunde nevoii de claritate expozițională și conceptuală, putem observa uneori utilizarea cuvintelor comune, însoțite de o glosă lingvistică Un exemplu poate fi următorul context: "Chiar folosirea betonului (sau, în termenul actual, a cimentului) a dat da naștere la lungi controverse" Argan reflectă asupra substantivelor beton și ciment și consideră cea din urmă formă "actuală": de fapt, după cum a raportat GRADiT, concret și cuvânt ciment "obișnuit", "de utilizare mare" în alte cazuri alegerea cuvântului uzual este semnalată de prezența ghilimelelor, precum în acest exemplu: "Uneori culorile "se epuizează"" verbul stinger cu sensul "a decolora", "decolorarea", de altfel foarte frecventă, face parte din lexiconul comun și este de fapt asociată cu culoarea substantivului la plural în schimb în Longhi și folosit într-un mod diferit, în referință all'ombra: "pe care umbra se estompează, se estompează subtil după amintirile lui Roberti, forma curată si sincer ca venind dintr-un strung de sat" Apropo de realism și lipsa figurilor de stil, Argan recurge la alegeri lexicale comune, probabil cu scopul de a clarifica unele concepte, ca în exemplul următor: "Doamna noastră cedează oboselii, somnului; Iosif și un bătrân fermier stângaci, așezat pe sac cu balon la picioare și, alături, măgarul" În cele din urmă, în manuale observăm o utilizare largă a similitudinii pentru a explica atât a subiectul este opera artistului: "Arhitectul nu mai vrea să copleșească, ci să interpreteze și favoriza natura, site-ul: ca grădinarul, care se limitează la "educarea" plantelor"; "The Mașina morții a pornit, nimic nu o poate opri Nu există o dezvoltare a acţiunii, dar există o durată: este ca o roată care se învârte în jurul butucului ei" În concluzie, în conformitate cu critica de artă din prima jumătate a secolului al XX-lea, Argan folosește derivarea morfologică în formarea cuvintelor și terminologie ARGAN , iii, p , cursivele mele GRASSi-PEPE, Dicţionar critic, s vv Îmi amintesc, de exemplu, non-figurativul în Brandi, Scialoja, Dorfles (ViSiVA LESSICALITATEA ITALIEI) ARGAN b, p , cursivele mele ARGAN a, p , cursivele mele GRADiT, s vv beton și ciment GRADiT, sv stigere LIMBA ISTORIA ARTEI, R Longhi ( ), cursive ale mele ARGAN , iii, p , cursivele mele , p MACCHiONi subliniază utilizarea de către Argan a comparațiilor, metaforelor și imaginilor strălucitoare ca și în cazul descrierii Visului Sfintei Ursula din ciclul de pânze de Carpaccio: "ceea ce interesează pictorul sunt fasciculele de lumină care intră în încăperea slab luminată de la ușile deschise și de la fereastră, prinderea la viață a spațiului, trezirea lucrurilor: câinele, dulapul, stâlpii de pat, cearșafurile, covorul, papucii sensul autentic și acesta, nu visul mistic al fecioarei; si nu s-ar schimba daca de la usa, cu acea raza de lumina, în locul îngerului cu palma martiriului a intrat slujnica cu tava de mic dejun" (ivi, pp - ) Observații lingvistice asupra manualelor lui Giulio Carlo Argan Studii de Memofonte tradiționale legate de pictură, sculptură și arhitectură ; se atrage si din diferite discipline, mai ales cu tehnici care au intrat acum în lexicul artistic Din primele observatii lingvistică asupra manualelor de istoria artei observăm, fără îndoială, o atenție considerabilă acordată lexicon şi o aliniere generală atât cu tradiţia critică a vremii cât şi cu terminologia de Eseuri de argan, cu puține respingeri individuale, așa cum am văzut în cazurile specifice ale geometrie și astronomie Prin urmare, principala diferență găsită între manuale și eseuri nu constă atât în termeni artistici, ca în unele alegeri lingvistice, cum ar fi utilizarea de asemănări realiste, a întrebărilor retorice în scop didactic și utilizarea anumitor cuvinte uzuale, care scot la iveală cu atât mai mult cât de puternic este proiectul care vizează claritatea în istoria artei italiene conceptual și expozițional, la acel "a fi clar" fără "a fi ușor" atât de căutat de Argan Putem da exemplele de lumen și membru (cel din urmă cu sensul de "element care constituie o unitate structural': cf GDLi, sv) Despre lumină, vezi MOTOLESE , p Membratura recure la Baldinucci si vine folosit în secolele XIX și XX de Lanzi ( ), Longhi ( ) și Barilli ( ): vezi LESSICALITATEA VIZUALĂ A ITALIEI; LIMBAJUL ISTORIEI ARTEI; MONTAGNANi , pp - Cuvântul este pus ca lemă în Crusca V și Lanzi este menționat printre autori (LESSICOGRAPHIA DELLA CRUSCA) Reţea); vezi si TB, membru sv, in care este citat Vitruvius: "Dispozitia si distinctia partilor principal in Vitr T Membrii unei mase arhitecturale" Francesca Cialdini Studii de Memofonte Bibliografie Lucrări de Giulio Carlo Argan ARGAN GC ARGAN, capitalele Europei - , Geneva ARGAN GC ARGAN, Istoria artei italiene, i-iii, Florența ARGAN a GC ARGAN, Artă modernă - , Florența ARGAN b GC ARGAN, Studii și note de la Bramante la Canova, Roma ARGAN GC ARGAN, Istoria artei italiene, iV, editat de P Argan, C Boer, L Lazotti, Milano Baze de date și arhive ARHIVA "LA REPUBLICA" Arhiva "la Repubblica" (http: ricerca repubblica it) ARHIVA "CORRIERE DELLA SERA" Arhiva "Corriere della Sera" (http: archive corriere it Interfață arhivă landing html) ARHIVA "LA STAMPA" Arhiva "La Stampa" (http: www lastampa it istoric-archive ) BALDiNUCCi PARODi - F BALDiNUCCi, Vocabularul toscan al artei desenului în care sunt explicați termenii și vocile sale, nu numai de Pictură, Sculptură și Arhitectură; dar şi a altor arte celor subordonate, şi pe care le au pentru fundația desenului [ ], Florența , retipărire anastatică, editată de S PARODi, Florența (transcriere în format electronic de M Sessa, U Parrini, http: baldinucci sns it html index html) BAZĂ DE DATE VODiM Baza de date a Vocabularului dinamic al italianului modern, care poate fi consultată în Stațiunea de Cercetare Lexicografia VoDiM (http: www stazionelessicografica it), proiect coordonat de C Marazzini (http: vodim accademiadellacrusca org ) DE LA CAVALCASELLE LA ARGAN De la Cavalcaselle la Argan: arhiva pentru cultura artistica si literara, coordonata de Fundatie Memofonte (http: www docart memofonte it) Observații lingvistice asupra manualelor lui Giulio Carlo Argan Studii de Memofonte LIMBAJUL ISTORIEI ARTEI Limbajul istoriei artei în secolul XX: Roberto Longhi, editat de Accademia della Crusca, Fundația Memofonte, (http: longhi accademiadellacrusca org ricerca longhi asp?idc= ) CUVintele ARTEI Cuvintele art Pentru un lexicon al istoriei artei în texte din secolul al XVI-lea până în secolul al XX-lea, ed Accademia della Crusca, Fundația Memofonte (http: mla accademiadellacrusca org ) LESSICALITATEA VIZUALĂ A ITALIEI Lexicalitatea vizuală a limbii italiene Critica artei contemporane, editat de F Fergonzi (http: lartte sns it fergonzi) LEXICOGRAFIA BRANULUI PE NET Crusca lexicografie online, manageri de proiect M Fanfani si M Biffi (http: www lessicografia it) MANIFESTE FUTURISTE Manifeste futuriste, curatorială de Accademia della Crusca, Fundația Memofonte (http: futurism accademiadellacrusca org ) PENTRU UN LEXIC ARTISTIC Pentru un lexic artistic: texte din secolul al XVIII-lea până în secolul al XX-lea, editat de Accademia della Crusca, Fundația Memofonte (http: lessicoarte accademiadellacrusca org index asp) TRATATE DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI Tratate de artă din secolul al XVI-lea, editate de Accademia della Crusca, Fundația Memofonte (http: memofonte accademiadellacrusca org ricerca asp) Dicționare Delicatese Dicţionar etimologic al limbii italiene, de M Cortelazzo, P Zolli, ediţia a doua în volum unic, editat de M Cortelazzo, MA Cortelazzo, Bologna GDLi Marele Dicționar al Limbii Italiane, editat de S Battaglia, i-XXi, Torino - GRADIT Great Italian Dictionary of Use, editat de T De Mauro, i-Vi, Torino - (actualizare și ) GRASSi-PEPE, Dicţionar critic L GRASSi, M PEPE, Dicţionar de critică de artă, i-ii, Torino TB N TOMMASEO, B BELLiNi, Dizionario della lingua italiana, i-iV, tt , Torino - (http://www tommaseobellini it) Francesca Cialdini Studii de Memofonte Educaţie APRILIE M APRILiLE, De la cuvinte la dicționare, Bologna BAROC P BAROCCHI, Istoriografia artistică: lexic tehnic și lexic literar, în Conferința Națională a lexiconelor tehnice al secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea (Pisa - decembrie ), editat de G Cantini Guidotti, i-ii, Florența , i, pp - BAROC P BAROCCHI, Probleme de lexic figurat și Accademia della Crusca, în La Crusca în tradiție Literatură și lingvistică italiană, actele congresului internațional pentru al -lea centenar al Accademia della Crusca (Florenta septembrie - octombrie ), Florenta , pp - BiFFi M BiFFi, lexicul arhitecturii în istoria limbii italiene, în Construirea dispozitivului istoric Între surse și instrumente, lucrările conferinței (Veneția - decembrie ), editat de J Gudelj, P Nicolin, Milano , p - BiFFi M BiFFi, Artă și critica de artă, limbajul, în Enciclopedia Italiană, editată de R Simone, i, Roma , p - (disponibil online: https: www treccani it enciclopedia arte-e-critica-d- limba-artă-de % Enciclopedia-de% italiană% ) BiFFi M BiFFi, Italianisme ale artelor, în italiană pentru lume Banca, comert, cultura, arte, traditii, editat de G Mattarucco, Florența , pp - BiFFi M BiFFi, Designing the corpus for the post-unification vocabulary, în L'iTALiANO ELETTRONiCO , pp - BiFFi M BiFFi, instrumente IT-lingvistice pentru crearea unui dicționar de italiană post-unificare, în JADT ' Proceedings of the th international Conference on statistical analysis of textual data, ed D Fioredistella iezzi, L Celardo, M Misuraca, Roma , i, pp - BiFFi-CARTAGO-SERGiO M BiFFi, G CARTAGO, G SERGiO, Artă, design și modă: lumea vorbește italiană, (italiană Știind și folosește un limbaj formidabil, editat de Accademia della Crusca, Republica; ), Roma BORGHi F BORGHi, Istoria artei italiene a lui Argan: geneza manualului și sensul predării a disciplinei în contextul cultural între anii - , în "GUSTUL PROBLEMELOR" , p - BRANDi C BRANDi, Cele două căi, Bari Observații lingvistice asupra manualelor lui Giulio Carlo Argan Studii de Memofonte CiALDiNi F CiALDiNi, Note despre lexiconul critic al lui Giulio Carlo Argan, "Studii de lexicografie italiană", XXXVi, , p - CONTINI G CONTINi, Despre metoda lui Roberto Longhi, "Belphegor", , , pp - (republicată în G Contini, Alte exerciții ( - ), Torino , pp - ) CORTELAZZO MA CORTELAZZO, Limbi speciale Dimensiunea verticală, Padova CURCIO G CURCiO, Giulio Carlo Argan: arhitectura în Europa capitalelor, în GIULiO CARLO ARGAN , p - D'ACHILLE P D'ACHiLLE, Terminologia lingvistică în studiile artistice: câteva note, în Studii în cinstea lui Pier Vincenzo Mengaldo pentru cei șaptezeci de ani ai săi, editat de studenții padoveni, i-ii, Florența , ii, pp - DARDANO M DARDANO, Formarea cuvintelor în italiana de astăzi Prime materiale și propuneri, Roma DARDANO M DARDANO, Construind cuvinte Morfologia derivată a italianului, Bologna DE CARLi C DE CARLi, Argan: arta de a educa, în RiLEGGERE ARGAN , pp - DEMAURO T DE MAURO, limbajul criticii de artă, Florența DORFLES G DORFLES, devenirea criticii, Torino FERGONZI F FERGONZi, Limbajul artei contemporane - , în id , Lexicalitatea vizuală a italienului Acolo critica de artă contemporană - , i-ii, Pisa , i, pp Vii-XXXiV LEG C GAMBA, "Mândrie și responsabilitate" Giulio Carlo Argan elev al Școlii de Specializare ( - ), "Cercetări în istoria artei", , , pp - LEG C GAMBA, "Am încercat să fiu clar, să nu fiu ușor": manualul lui Argan în contextul metodologic al Critica de artă a secolului XX, în iL "GUSTUL PROBLEMELOR" , pp - LEG a C GAMBA, Cronologia vieții și operei lui Giulio Carlo Argan, în GiULiO CARLO ARGAN , pp - Francesca Cialdini Studii de Memofonte LEG b C GAMBA, Scrierea și destinul unui manual de istorie a artei pentru licee: corespondența lui Argan cu Pirro Marconi și editorul Perrella ( - ), în GiULiO CARLO ARGAN , pp - LEG C GAMBA, Argan, Giulio Carlo, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, Roma (http: www treccani it encyclopaedia giulio-carlo-argan (Dizionario-Biografico) ) GIULIO CARLO ARGAN Giulio Carlo Argan ( - ) Istoric de artă, critic militant, primar al Romei, catalog al expoziție, curatoriată de C Gamba, Roma GIULIO CARLO ARGAN Giulio Carlo Argan intelectual și istoric de artă, lucrări ale conferințelor internaționale (Roma noiembrie ; - decembrie ), editat de C Gamba, Comitetul Național pentru Sărbătorile centenarului nașterii lui Giulio Carlo Argan - , Milano GUALDO-TELVE R GUALDO, S TELVE, Specialist languages of Italian, Roma "GUSTUL PROBLEMELOR" "gustul problemelor" manualul de Giulio Carlo Argan și predarea istoriei artei în școli de astăzi și de mâine, lucrările conferinței (Roma februarie ), editată de i Baldriga, Milano ELECTRONIC ITALIAN Italiană electronică Vocabulare, corpuri, arhive textuale și sonore, acte din Piazza delle Lingue a Accademia della Crusca, ediția (Florența - noiembrie ), editată de C Marazzini, L Maconi, Florența LORANDi M LORANDi, Arganul și muzica, în RiLEGGERE ARGAN , pp - MACCHIONi S MACCHiONi, Argan, o scriere esențială, în GIULiO CARLO ARGAN , pp - MARAZZINi-MACONi C MARAZZINi, L MACONi, vocabularul dinamic al italienei moderne cu privire la limbi sectoriale Propunere de intrare lexicografică pentru redactarea VoDiM, "italiano digitale", Vii, , pp - MENGALDO PV MENGALDO, Note despre limbajul critic al lui Roberto Longhi, în Critică și istorie literară Studii oferite lui Mario Fubini, i-ii, Padova , ii, pp - MENGALDO PV MENGALDO, Între două limbi Arte figurative și critică, Torino MONTAGNA Ni C MONTAGNANi, Glosar Longhian Eseu despre limbajul și stilul lui Roberto Longhi, Pisa Observații lingvistice asupra manualelor lui Giulio Carlo Argan Studii de Memofonte MOTOLESE M MOTOLESE, Limba italiană a artelor O aventură europeană ( - ), Bologna Murru C MURRU, "Cu cuvinte numărate și potrivite" Observații asupra lexicului "Scrierilor tinereții" lui Roberto Longhi, "Studii de lexicografie italiană", XXXV, , pp - Murru C MURRU, Așa a lucrat Longhi, în The Italian along the ways of science and art, editat de A Giannotti, L Ricci, D Troncarelli, Florența , pp - NENCiONi G NENCiONi, Spre o nouă lexicografie, în id , Eseuri despre limbajul antic și modern, Torino , pp - NiCOLETTi LP NiCOLETTI, Argan și Einaudi Istoria artei în editură, Macerata RECITIREA ARGAN Recitiți Argan Omul, istoricul de artă, profesorul, politicianul, lucrările conferinței (Bergamo - ) aprilie ), editat de M Lorandi, O Pinessi, Bergamo SEiDL C SEiDL, Deanthroponyms, în Formarea cuvintelor în limba italiană, editat de M Grossmann, F Rainer, Tübingen , pp - STOPPANI C STOPPANi, Istoria artei italiene de Giulio Carlo Argan, "Cercetarea în istoria artei", , , p - ISTORIA LIMBAJULUI ȘI ISTORIA ARTEI ÎN ITALIA Istoria limbajului și istoria artei în Italia Disimetrii și intersecții, lucrările celei de-a -a conferințe ASLi Asociația pentru Istoria Limbii Italiene (Roma - mai ), editată de V Casale, P D'Achille, Florența VESENTINi E VESENTINi, Amintiri despre activitatea politică și parlamentară, în GIULiO CARLO ARGAN , pp - Francesca Cialdini Studii de Memofonte ABSTRACT contribuţia examinează unele alegeri lingvistice ale lui Giulio Carlo Argan care reiese din manualele sale metalimbajul artistic, pe lângă faptul că este compus din lexic tehnic, se îmbogățește cu lexicul comun și cu cel al altor discipline, iar asta rezultă deosebit de interesant în domeniul educaţional se constituie corpus selectat pentru studiu din istoria artei italiene manuale (Florenta, Sansoni pentru scoala, ) si arta moderna - (Firenze, Sansoni, ), care sunt comparate în contribuție cu alte câteva lucrări de Argan publicată între anii şaizeci şi şaptezeci (L'Europa delle capitali - , Geneva, Skira-Fabbri, , și Studii și note de la Bramante la Canova, Roma, Bulzoni, ), cu scopul de a scoate în evidență eventualele diferențe lexicale datorate tipologiei textuale Articolul analizează câteva trăsături ale limbajului pe care Giulio Carlo Argan le-a folosit în el manuale Faptul că, pe lângă elementele preluate din lexicul tehnic, cel al lui Argan metalimbajul artistic se îmbogăţeşte cu lexicul comun şi cu lexicul altora disciplinele este deosebit de semnificativă pentru domeniul didactic Corpusul selectat pentru această cercetare include manualele intitulate Storia dell'arte italiana (Florenta, Sansoni per la scuola, ) si L'arte moderna - (Florenta, Sansoni, ), care sunt aici comparate cu alte lucrări de Argan publicate în anii și L'Europa delle capitali - , Geneva, Skira-Fabbri, , și Studi e note dal Bramante al Canova, Roma, Bulzoni, ), cu scopul de evidenţiere a acelor diferenţe lexicale care se datorează tipologiei textelor ﻿ Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala Numărul FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli , Florența iSSN - index OCET ANGELAMARIA Pe unele desene cu ornamente ale Renașterii târzii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Giovanni Battista Lombardelli, Avanzino Nucci, Giovanni Battista della Rovere și o propunere pentru Federico Brandani p Giovanni MAZZAFERRO Privirea împărtășită: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake din centrul Italiei (septembrie ) p KATIE LiSSAMORE-LINGURĂ Biblioteca Eastlake: un catalog din p MARGHERiTA D'AYALA VALVA, CAMiLLE NOVERRAZ Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și a lui cale spre "despoliare", - p https://neculaifantanaru com/en/leadership- -extra html